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E AFIRMAGAO CULTURAL

IVAN MUCAVELE

“A mbira hoje é parte dos instrumentos principais de
resiliéncia musical”

lvan Johane Mucavele € musico e pesquisador da musica e dos instrumentos tradicionais
africanos. Natural de Maputo, frequentou a escola de musica da Radio Mocambique em 1991 e
iniciou a sua carreira profissional em 1997. Fez parte dos movimentos de formagao de musicos
jovens “Continuadores” e “Tchova Xitaduma'. Foi membro fundador do grupo “Projecto Africa”
e da banda de Mbira denominada “Licoloma”. A sua paixao pela musica tradicional foi
influenciada pelo seu tio Luca Mucavele, um etnomusicélogo formado no Zimbabwe, com
guem estabeleceu o projecto Mukhambira em 2005, considerado o epicentro da ‘revolucao’

da mbira em Mocambique.



P: Boa tarde senhor Ivan, vamos comec¢ar de uma forma diferente: Primeiro
pedimos para descrever aquilo que vocé é, a base de onde vem que é a familia. A
familia é o lugar onde a nossa vida comega, onde o amor nao acaba. Entao a
primeira questdo sera: Onde nasceu, cresceu e como foi a sua vida quando
crianca?

IM: Boa tarde mais uma vez. Chamo-me Ivan Johane Mucavele, nasci na provincia de
Maputo, na cidade de Maputo, numa familia que da parte paterna € composta por
musicos. Quando digo musicos, digo pessoas que tinham uma relagcao com a musica
desde sempre. O meu pai € um amador do piano. Quando jovem aprendeu piano na
igreja, no Chokweg, porque a minha familia paterna € originaria do Chokwe,
Chilembene, mais precisamente. Entdao, o meu pai foi a pessoa que mais influenciou
0S seus irmaos. Ele era o mais velho dos homens e teve contacto com a musica desde
muito cedo, nas missdes catdlicas de Chilembene. Isso foi um estagio desse processo
gue eu, muito mais tarde, vim apanhar.

Cresci em varios bairros da cidade de Maputo, desde a Polana, Bairro Central, até ao
Alto Maé, onde ainda hoje estou. Directa, ou indirectamente, tenho esta ponte com
este espaco aqui, mas as actividades artisticas mais burocraticas todas acontecem na
cidade de Maputo. Comego a me interessar com a musica propriamente dito, em ‘97,
porque sempre fui uma pessoa relacionada com a musica.

Quando tinha os meus dez anos o0 meu pai meteu-me na escola de musica da Radio
Mocambique. Sou uma pessoa muito pratica — penso que esta parte herdei muito da
nossa ancestralidade africana — mas naquela altura ainda nao tinha eloquéncia para
poder explicar esses fendmenos e quando entro na escola de musica pdem-me num
longo periodo a estudar teoria, até era proibido tocar um instrumento. Naquela altura,
falo de '91/'92, tinha dez anos. Entdo, aquilo foi muto aborrecido para mim, porque na
verdade ja tinha aulas de piano em casa com o meu pai. O meu pai tinha comprado
um orgao eléctrico com varios registos e nessa altura interessei-me, s que houve esse
trauma que sofri na escola de musica que abandonei, porque nao estava interessado
naguele formato de aprendizado. Nao sei se nao estava interessado, mas nao me
estimulava aquele formato de aprendizado. Entao, desliguei-me da musica com os
meus dez anos e s6 aos dezasseis anos € que volto a interessar-me.

P: Entdo, ja deu para perceber que a sua paixao pela musica comec¢a desde
crianga, também pelo facto de ter nascido numa familia de musicos. Voltando um
pouco para a escola que abandonou por causa de muita teoria, gostaria que
partilhasse connosco qual foi a aula mais desafiadora que teve na escola.

IM: E tdo simples quanto dizer que sé hoje, com a maturidade e experiéncia que fui
ganhando, € que percebo que a predisposicao que os africanos tém — africanos e
mMuitos outros povos também — & muito tactil, muito para a pratica. Entao, as vezes, é
preciso que saibamos relativizar essas duas propostas de ensino. Sempre fui uma
pessoa, como disse, virado para a pratica. Gosto de ter as maos a tocar nas coisas,
ensinando, fazendo. Sou muito por esta direccao de aprendizado. Foi basicamente
isso, fiquei entediado por ficar seis meses s6 a ouvir histéria e a ver agueles pauzinhos



a serem escritos. Como deve saber a escola, infelizmente, ndo € um sitio que nos
prenda a atencao. Vamos, porque temos uma necessidade de aprender, mas
infelizmnente, s hoje — gosto muito de o dizer — € que percebo por que existe aqui em
Mocambique muito abandono escolar. Penso que esse deve ser um factor muito
importante. Depois desse periodo que entrei na musica com dez anos, sO volto a me
interessar pela musica quando descubro que tenho um tio que vive no Zimbabwe. Ele
acabava de se formar em etnomusicologia. Sabia que estava no Zimbabwe, mas talvez
por ingenuidade prépria da idade, nao tinha no¢cao do que ele estava |a a fazer. Penso
gue com quinze ou dezasseis anos houve aqui um movimento juvenil musical e isso
fez-me também olhar para dentro da minha estrutura familiar e encontrar algum
suporte.

Por coincidéncia descobri o meu tio. Na verdade, sempre soube que era musico, mas
talvez por ser miudo nao tinha capacidade de perceber a dimensdao da sua musica.
Entdo numa das vezes que o meu tio vem a Mogcambique, vem com toda aquela
indumentaria africana, com dreads, com roupa africana. Foi amor a primeira vista.
Olhei para ele e vi ali uma simbologia muito grande, com a forma eloquente com que
0 meu tio falava da musica no contexto africano, porque, na verdade, até aquele
momento acredito que nao havia especialistas, ou muitos especialistas que
abordassem a musica africana e mogcambicana tradicional com alguma dignidade
intelectual. Entdo, o meu tio Luca Johana Mucavele, na verdade estabeleceu este
espaco aqui, a Mukhambira. Ele era ja especialista em instrumentos tradicionais,
formado e trabalhando no Zimbabwe, com musica tradicional e tinha [d um estudio.

A partir dai houve a nossa conexao, porqgue mostrei-lhe que era aquilo que eu queria
na vida, com os meus dezasseis anos, mostrei-lhe que esta € a minha paixao. S6 nao
sabia como seria despoletada ou incentivada. Mas a partir dai, 0 meu tio também teve
aquilo como uma missao, porque sentiu em mim que estava disposto a enveredar por
aguela causa, porque na verdade continua uma causa, pela situacao de abandonoem
que 0s Nossos instrumentos se encontram. E preciso que haja mais pessoas que
defendam esta causa. Naquela altura ndo eram muitos, mas felizmente eu tive esse
contacto com o zelo e muito respeito, porque a transmissao do meu tio foi, modéstia
a parte, muito bem feita. Entao, eu sempre digo que quando este vinculo € bem
transmitido a continuidade acontece com muita naturalidade.

A partir dai fui progredindo, comecei a juntar-me a varios circulos de aprendizado de
musica, comecei a beber de varias sensibilidades. Para fortificar este meu lado da
musica tradicional tinha que beber de varias experiéncias, mas sempre com a No¢ao
de onde eu queria chegar. Entao, fiz parte do movimento da Continuadores que foi
um grande movimento de formacao de musicos jovens. Na altura era a tia Ivone
Mahumane a grande lider. Fiz parte de varios outros movimentos, do Tchova
Xitaduma, em 1998, que foi um dos maiores movimentos de revolu¢ao da musica
mocambicana contemporanea. Lancou muitos jovens. Fiz parte também desse
movimento. Eu fazia parte de dois grupos. Um grupo fui eu que formei, o outro grupo
era o Projecto Africa enraizado na Continuadores. Eu e uns amigos do bairro
decidimos criar uma banda de mbira, em '98, porque nao havia nenhuma banda de



mbira, nessa altura. Sentimos que havia um vazio e como ja tinha ligagcao com alguns
vizinhos no bairro, o Bongane, o Igor Djass e o Nelo — que sao artistas ainda hoje -
criamos a banda Licoloma.

A banda Licoloma, gosto de dizer que foi o primeiro grupo musical a tocar mbira como
instrumento principal e faco sempre questao de dizer isso. Como instrumento
principal? Sim, como instrumento principal, porque até entdo a mbira era explorada
de forma um bocadinho periférica por alguns artistas a quem hoje tiro o chapéu e
agradeco por terem resistido, porque foram as grandes inspiracdes para nos. O Celso
Paco, por exemplo, foi um dos grandes precursores da mbira tocada no espaco
urbano, porque a mbira sempre existiu no espaco rural. Entao, foram o Celso Paco, o
Zé Maria, o Luca Mucavele, o Chico Antdénio e até o Casimiro. Ainda outros como Rui
Orlando e Alexandre... Havia ai musicos que ja tentavam trazer a mbira para o cenario
musical nacional, porque até entao falar de musica tradicional era falar de timbila que
respeito muito, é patrimonio mundial da humanidade. Havia esta dualidade um
bocadinho politica, entre a parte maconde que tinha o mapiko e a timbila, mas havia
Nno centro um vazio. Tinhamos também o nhau que era uma coisa muito exaltada,
mas Nao havia muita sustentabilidade no discurso sobre a mbira, ndo havia mesmo.

Entdo, comecamos a fazer uma revolugao ao mexer com a mbira. Muitos artistas
estavam estabelecidos com a timbila como o maior simbolo da musica tradicional
mocambicana e com todo o respeito e dignidade, a timbila tem este papel na musica
tradicional. A mbira tem profundidade mesmo fora da questdao musical, mais
objectiva. Tem uma outra vertente subjectiva, entre aspas, muito forte também,
desde a parte da metalurgia do proprio instrumento que explica um certo periodo da
evolucao nao s6 musical, mas mesmo do proprio manejo do metal. Entao, havia muito
por onde se pegar na mbira, mas infelizmente, ndo tinhamos essa informacao e foi a
partir dali que sentimos esse vazio. Eu e os meus colegas, Igor Djass e o Nelo
decidimos através do movimento Tchova Xitaduma comecarmos com esse grupo de
nome Licoloma que € um nome bitonga, mas o estilo de musica era mbira.
Comecamos sem termos a assessoria do meu tio que estava no Zimbabwe, na altura.

Digo Zimbabwe por qué? Porque o Zimbabwe, na actualidade é o maior embaixador
da mbira no mundo. Mas &€ o maior embaixador da mbira no mundo, porque
Mocambique nao andou com a mesma velocidade. Na verdade, em termos de
diversidade, a mbira faz parte de uma classe de instrumentos que se chama
lamelofone. Mocambique é dos maiores epicentros deste instrumento, desta classe
de instrumentos, mas por varios factores nés ficamos ofuscados. Entdao, havia a
necessidade de fazer este resgate e de trazer a dignidade que a mbira merece. No
inicio fomos chamados de loucos, por estarmos a tocar musica zimbabueana, mas
fomos firmes, porque ja tinhamos uma nog¢ao acima do comum dos processos
historicos. Entao, estdavamos a vontade e com muita moral, porque ja
perspectivavamos um futuro e nessa altura nao havia mbiras. Comecou a haver e eu
comecei a fazer viagens, mesmo para o Zimbabwe, nessa altura, porque ja tinha nogao
de que o Zimbabwe é o embaixador mundial da mbira. Se quiséssemos também
alavancar a mbira mocambicana teriamos que ter essa experiéncia do Zimbabwe.



Entao, foi a partir dai que eu comecei a fazer viagens regulares para o Zimbabwe e
como tinha Ia o meu tio bem estabelecido que ja conhecia todos os bastidores da
musica de mbira, entdao, ele introduziu-me na nata dos mestres de mbira no
Zimbabwe e inclusive, muitos até diziam que tinham raizes mocambicanas. Grande
parte dos grandes artistas zimbabueanos tem. Eu sempre cruzei com grande parte
deles e muitos dos famosos falavam desta raiz com Mocambique, ndo sei em que
contexto. Existe este vinculo Zimbabwe-Mocambique, o chona do Zimbabwe, o chona
de Mocambique, o ndau, o tximanhique, o manhungwe, toda aquela zona obedece a
uma unica raiz genealodgica.

Enfim, a partir do Zimbabwe o meu know how de mbira e de musica tradicional foi
crescendo, porque o Zimbabwe tem uma coisa muito especial, a narrativa da
africanidade, da musica tradicional, muito distinta de Mocambique. Entao, eu levei
muitos inputs destes pan-africanistas e tive grandes momentos. Inclusive ha muitos
jamaicanos no Zimbabwe. Como sabem o Piter Toch esteve 13, o Bob Marley esteve 13
e isso deixou alguns frutos. Entdo existe uma mescla muito grande entre estes
movimentos. Eu fui convivendo com estes passos, com esta nata de pensadores
zimbabueanos. Foi a minha escola tambéem.

Entdo, quando voltei a Mogcambique, definitivamente, porque desde ‘99 até 2004 eu
ia la regularmente, passava la trés meses e trabalhava no estudio do meu tio, onde
vinham muitos grupos de mbira e pessoas de outros grupos de mbira. Falo de
velhotes — desculpe a expressao — de oitenta anos. Interagir com estes velhotes,
qguando dizem que o pai € que lhes ensinou, o avd, entao, ai a mbira comecava a
ganhar a verdadeira dimensao. E quando volto para Mocambique. O meu tio também
nessa altura volta para Mocambique e estabelecemo-nos aqui em Mocambique.
Entdo, ai o comprometimento foi maior, porqgue na verdade o meu tio, o Luca
Mucavele - serei suspeito para dizer isso, mas digo isso com toda certeza — penso que
€ 0 maior pensador da actualidade, académico de musica tradicional mo¢cambicana.
Nao havera muitos com a eloguéncia que ele tem de abordar esses assuntos da
musica tradicional com a dignidade que Ihe merece, academicamente falando.

Eu sempre tive esta parte muito da street, muito das ruas. Entdao, mesmo sem ser
académico fizemos um grande casamento, porque a partir dai percebemos que
deviamos dar mais gas a esta luta de emancipacao dos instrumentos tradicionais
mocambicanos, em particular da mbira. E quando ele estabeleceu o projecto
Mukhambira que deriva de Mucavele (Mu) e mbira. Foi em 2006 ou 2005. Na verdade,
foi o epicentro da revolugdao da mbira em Mogcambique, Maputo. Quando falo de
revolucao falo da mbira urbana, porque a mbira rural, essa praticamente
desconectou-se com a parte urbana e, praticamente, extinguiu-se, mas existe, porque
temos documentos. Mas, infelizmente, este é o proximo passo que temos que dar.
Existem varios acontecimentos nos bastidores para fazer este link, esta conexao, entre
a mbira rural e a mbira urbana porque a Mukhambira fez despoletar a mbira como
um instrumento que pode ser também executado e explorado nesta dimensdo
urbana.



Entdo, a partir dai comeg¢amos a trabalhar com a mbira no sentido de dominar as
técnicas de fabrico. Mas ndao s6 dominar, actualizar também, porque o que acontece
muitas das vezes com 0s Nossos instrumentos € que eles ficam parados no tempo.
Alguns conservadores defendem que o instrumento se deve manter. Respeito, mas
para mim é caricato. Praticamente estamos a outorgar-nos um certificado de
incompeténcia. Se um instrumento que parou ha 200 anos e tem a dimensao que
tem até hoje, quem somos Nos para Nao pegarmos no instrumento e darmos-lhe
também uma volta. Isto € tdo natural, como respirar. Toda aquela ciéncia que se vé na
timbila que tem 200 / 300 anos... E importante que se perceba que mesmo 0s N0SSos
ancestrais deverdo ficar zangados se pegarmos naquilo e dizermos que tem de ficar
daquela forma, conservar.

Isso, as vezes, ainda € um calcanhar de Aquiles, € um paradoxo, mas € um paradoxo
no sentido ético, porque € muito importante que se perceba que € importante
respeitar todos os pontos de vista, mas dentro das nossas mentes sabemos como
abordar esta questao, porque somos pesquisadores. Hoje eu com a experiéncia, com
a maturidade me defino como um musico pesquisador, autodidacta e nao me
envergonho disso, porgue sempre foi esta a forma africana de passagem de
testemunho, ou de conhecimento. Entdo, as vezes, infelizmmente, temos varios
canones que limitam muito esta abertura e a evolucao de outras formas de pensar,
ficamos muito trancados na academia de escritério, infelizmente. Entdo isto influencia
Muito negativamente a evolucao de muitas loégicas da musica tradicional, em
particular.

Basicamente foi isso que nos fizemos a partir de 2005. Comec¢amos a lutar por
espalhar e partilhar as técnicas de construcao da mbira em particular. Mas é
importante perceber que o Mukhambira tem a mbira como bandeira, mas tem aqui
toda uma légica que a mbira é transversal a outros instrumentos. E 16gico pegar nos
instrumentos tradicionais e dar-lhes uma cara actualizada.

P: A que se deve? Por qué actualizar os instrumentos?

IM: Porque, senao, os instrumentos ficam perdidos no tempo. Vou dar um exemplo: A
minha mbira tem um sistema para amplificar que faz parte do instrumento em si. Ha
conservadores que erroneamente Nnao aceitam este processo, dizem nao. A cabaca,
por exemplo, que é a caixa-de-ressonancia tradicional da mbira. Geralmente é vegetal,
é linda, bonita, eu até gosto. Mas se ndo esta 13, ndo se pode tocar mbira? Pode.

P: Quando se coloca uma mudanga, ou uma coisa actual na mbira ela ndao deixa
de ser original ou tradicional?

IM: Ela nem tem que ser original. No meu ponto de vista, ela tem que ser actualizada,
tem que responder aos desafios do momento. A timbila como ela esta, assim como a
gente vé, foi concebida e evoluiu até chegar ali, para responder aos desafios daquele
tempo.



Entdo, € por isso que eu continuo a dizer € um atestado de incompeténcia nao
provocar aguela ciéncia, nao brincar com ela. Por exemplo, eu brinco com aquela
|6gica de construcao de timbilas e faco outros xilofones. Nao partilho, mas faco outros
xilofones que respondem aos estimulos que eu tenho na cabeca, as provocacdes que
eu vou fazendo, musicalmente. A partir dai esta a fazer-se ciéncia. Ciéncia é isto,
ciéncia é para responder aos nossos problemas. Para dizer que aquilo € uma ciéncia
muito bonita e muito eficaz, é preciso que ela seja provocada, seja estimulada para
responder a outros grandes desafios que nds temos na actualidade. Esta coisa de se
fazer a timbila s6 com mwendje, aceito, mas diz-se que o mwendje agora esta extinto.
Por exemplo, eu ja fiz - ndo vou chamar timbila — um xilofone com as mesmas
caracteristicas, mas com a mbila, por exemplo. O som nao vai ser exactamente igual.
H& mbila por excesso, entdo tem que se negociar. E uma negociacdo. Vai haver um
bocadinho de menos amplitude de som, porque o mwendje tem qualidades especiais
sonoras, mas nao deixara de ser uma timbila. Claramente, isto € uma guestao muito
sensivel e eu tenho esse conhecimento, de que € uma guestao muito sensivel.

A nossa loégica do Mukhambira e minha € mesmo actualizar os instrumentos e fazer
esta ponte entre o presente e o futuro, porque o passado nos beliscou em relagcao aos
Nossos instrumentos tradicionais, isto € um facto. Mas com as memaoarias que temos
vamos tentando construir uma narrativa, mais digna e levar o instrumento com
dignidade para o futuro. Daquilo que eu vejo hoje em Mogcambique, ja ha mais de 20
construtores de mbira, 20 ateliers de constru¢cao de mbira e mais de nao sei quantas
bandas a tocarem mbira. Entdo, isso € uma alegria para mim, pois fiz parte desta luta
no inicio. E um prazer muito grande sentir que a mbira hoje é parte dos instrumentos
principais desta resiliéncia musical. Mas nao s6. Quando digo instrumentos principais
nao estou a falar de uma forma periférica, estou a falar de uma forma efectiva mesmo.
Até me surpreendo diariamente. Recebo sempre cartazes de concertos de bandas de
mbira, de construtores de mbira. Alguns foram ensinados por jovens que eu ensinei,
outros — até gosto de dizer — ja sao meus “bisnetos” em termos de passagem de
testemunho, num periodo de espaco de 20 anos.

Hoje em dia ja comecamos com o processo de candidatura da mbira mogcambicana
para patrimonio mundial da Humanidade, por exemplo. Eu fiz parte do grupo, fui um
dos idealizadores deste processo e ja esta bem encaminhado. O dossier penso que ja
esta na UNESCO. Sao destes desafios que a gente vai encontrando e tentando dar
solucgdo. Isto também acontece com a timbila. Eu digo que o Mukhambira € um
bocadinho uma incubadora de reflexdes.

P: Quando é que surge a ideia de recriar os instrumentos?

IM: Essa ideia surge na medida em que se foi tendo desafios de varia ordem, da propria
condicao de extincao do instrumento. Nao sera uma gafe dizer que a mbira esteve
extinta. Quando se tem uma populacao de 30 milhdes de habitantes e nao se
conseguem identificar cinco tocadores deste instrumento que é tradicional no pais,
esse instrumento, em teoria, esta extinto. Com a mbira aconteceu isto. Mocambique
tem um dos maiores historiais de mbira a nivel da Africa, mas estd numa condicdo



muito penosa. Entdo, penso que este foi o principal estimulo para resgatar o
conhecimento da mbira, foi esta condicao da sua extingcdao. Olhavamos para o
Zimbabwe e sentimos inveja, pois Nds aqui em Mocambique temos também esta
riqueza. Entao, essa foi a principal condicao.

P: Olhando para o passado da mbira, quais sdao as alteragées que ela sofreu ao
longo do tempo?

IM: Tem varias alteracdes. A mbira € um instrumento milenar. Dizem os registos
antropologicos, a bibliografia que existe sobre mbira, dos pesquisadores Hugh Tracey,
Kubik e de muitos outros que foram encontrados protoétipos de lamelofone, de
mbiras, em escavac¢des no Egipto, no Congo, datados de milhares de anos, de dois a
trés mil anos atras. Mas a mbira em algum momento era manufacturada com teclas.
Era manufacturada com lamelas vegetais de bambu, tiras de bambu. Em algumas
partes até preservaram estas técnicas. A partir dai ela foi evoluindo até chegar ao
metal, mas Nnao nesta estética que se vé. Por exemplo, esta mbira € uma construcao
minha. [Mostra una mbira] Aqui ha todo um sistema de equaliza¢cao. Entao, € um
casamento muito perfeito com a ciéncia, com a tecnologia actual que é a tal
actualizacao do instrumento. O instrumento esta capacitado a responder aos desafios
da actualidade, em termos de afinacao.

Mas isto € uma questdo discutivel. Sao problemas que vamos encontrando fazendo
as coisas. Vamos ultrapassando os problemas e a necessidade € mesmo de que
instrumento sobreviva. Entao, para ele sobreviver tem que ter esta capacidade de
resposta aos desafios da actualidade. Se me vem alguém com uma guitarra e quer
tocar comigo com uma mbira, hoje posso tocar. Por qué? Porque afinei a mbira
também respeitando a escala convencional, entre aspas. Sempre digo entre aspas
guando falo destas coisas, para dizer que é preciso actualizar, € uma necessidade
actualizar os nossos instrumentos. TEm que ser actualizados e tem que ser evoluidos.
Quem tem que fazer isto somos nds, porque sabemos como o instrumento se
comporta. Entdo, € mais facil se formos nds a fazer estas alteragcdes e pdr o
instrumento a falar a lingua da actualidade. E na verdade o meu trabalho.

P: Gostava que voltassemos um pouco ao passado. Gostava de saber, de forma
pratica e concreta, o que aprendeu com o seu tio? Quais foram as licoes que teve
dele? Outra questdao: Quando se fala de mbira em Mogcambique, qual seria a
provincia, ou quais seriam os locais que sao uma referéncia deste instrumento em
Mocambique?

IM: O meu tio Luca Mucavele — eu digo que sou sempre suspeito para falar dele, mas
contra factos nao ha muito como argumentar, porque factos sao factos — na verdade,
em termos académicos, foi a pessoa que conseguiu acoplar uma narrativa digna na
|6gica da ciéncia, da academia, do discurso da musica tradicional. Ele € um pioneiro
muito grande, porque a eloguéncia dele quando aborda a musica tradicional usando
padrdes de intelectualidade universais, para falar da nossa musica, estimulou a mim
e a muitos outros jovens. Na altura, eu convivia com ele directamente, a enveredar por
este caminho da musica tradicional, do activismo, da problematizacdo, com



dignidade, porque sempre houve um olhar muito periférico das pessoas que faziam
musica tradicional. Entdo, hoje com esses inputs que foram trazidos pelo Doutor Luca
Mucavel, tio Luca Mucavel, hd muitos jovens a enveredarem pela academia, porque
ele em algum momento também foi professor na ECA, Escola de Comunicagao e
Artes, no Departamento de Musica da Universidade Eduardo Mondlane. Esteve |a por
dez anos, ou mais, a leccionar etnomusicologia. Entao, hoje ele tem grandes
seguidores que também hoje sao professores |a e que tém eloquéncia quando falam
da musica tradicional. O meu tio, tanto no aspecto técnico, porque ele é que fez a
primeira mbira, construiu ou replicou de forma semi-industrial a primeira mbira e a
partir dai hierarquicamente eu fui o segundo, mas sempre tendo ele como referéncia.
Ele € que desconstruiu esta logica de construgcao da mbira e partilhou estes
conhecimentos.

Eu tive também um papel muito importante, porque a partir dali fui partilhando com
varios outros grandes entusiastas da mbira. Entao, hoje, como disse, ja existem varios
ateliers em Maputo de construcao de mbira. Estranhamente existem mais ateliers de
construcao de mbira em Maputo do que de construcao de timbila, por exemplo. Isto
pode-se ver de um lado bom e de um lado mau. Bom, no sentido de que os
intervenientes deste processo do reavivamento da mbira fizeram um trabalho muito
bonito. Isto nos orgulha também. Mau, porgque por parte da timbila, aquilo que ja
existia noutros tempos manteve-se até hoje e as queixas continuam: ha poucos
construtores. Ha o Celso Durao. Depois ha aqui em Maputo, penso que uma mao cheia
de construtores de mbira, por ai mais de dez, cerca de quinze construtores de mbira
com ateliers. Talvez isso possa servir de exemplo, porque na verdade como eu disse, a
Mukhambira, na verdade € uma incubadora de problematizacdao destas questdes
directamente relacionadas com os simbolos tradicionais, particularmente com a
musica.

Ligado a isso, também faco parte de um grupo que ja tem muito a ver com a timbila,
mas como a conversa é dinamica, entao, alguns exemplos funcionam para a mbira.
Hoje, eu tentei criar esse grupo e até o criei, porque o Zimbabwe tem o recorde do
Guiness Book do maior nUmero de marimbeiros a tocar timbila, cada um a tocar o seu
xilofone, a sua marimba. O Zimbabwe tradicionalmente nao tem aqguele instrumento.
Mocambique a nivel da Africa é o Unico pais que tem orquestras de xilofone de
madeira e Nds temos na nossa génese essa coisa da orquestra de timbila, mas,
infelizmmente, hoje nem os conseguimos juntar. Entdo, seria um marco muito
importante se batéssemos este recorde que esta com o Zimbabwe. Quem disputa
esse recorde é o Zimbabwe e a Australia. Os dois ndao tém, tradicionalmente,
orguestra, nao tém timbila, nao tém xilofone e Mocambique tem, mas infelizmente,
esta a ser muito dificil. Existem algumas mentes ainda que estdao um bocadinho
presas que €& preciso desbloquear, de forma saudavel, mas essas sao algumas
problematizacdes que a Mukhambira esta a tratar. A mbira hoje esta muito saudavel
e recomenda-se. Eu fico a assistir de camarote com todo o prazer de ver varios grupos,
varias palestras relacionadas com a mbira.



A mbira é de uma regidao muito extensa ou de varias regides. Alguns antropdlogos
dizem que a marimba, o xilofone que ¢é a classe dos instrumentos de que a timbila faz
parte € originaria da Indonésia. Encontra-se esta explicagao em varios... para mim &
discutivel, mas ha uma linha de pensamento que diz que é o Unico instrumento
melddico com harmonias complexas que é originario de Africa. Entdo, a partir dai,
descobriram-se prototipos de mbira e executa-se na Nigéria, Republica Centro
Africana, Uganda, Etiopia, Tanzania, Angola, Camardes, Congo, Zambia, Zimbabwe,
Botswana, Mocambique. Todos esses paises tém os seus protdtipos de lamelofones.
Existem regides muito especificas em Africa onde o instrumento se desenvolveu de
uma forma distinta, quando comparada com outras regides. Entdao, o Zimbabwe e
Mocambique sdao as regides em que este instrumento ganhou uma dimensao,
mesmo cientificamente falando, mais complexa do que outras regides. Quando falo
Zimbabwe e Mocambique, estou a falar de um tempo em que Zimbabwe e
Mocambique eram a mesma coisa, administrativamente, pertenciam a mesma
nacao. Estamos a falar do império de Mwenomutapa, Império de Gaza.

Entao, todos estes fendmenos explicam um bocadinho a diversidade geografica da
mbira. Em Mogcambique, claramente que o povo chona €, sem duvida nenhuma, o
povo que mais explora a mbira. Entao, ha chonas no Zimbabwe, ha chonas em
Mocambique. Geralmente, toda a zona fronteirica que acompanha o Zimbabwe que
estd entre Manica e Tete tem mbira ou tem lamelofones, com varios nomes. Sanza e
mbira sGo nomes comuns gque hoje se encontraram para explicar todos instrumentos
gue fazem parte desta classe. Nao so, antigamente até algumas zonas da regido de
Gaza tinham mbira. Naquela zona de Chicualacuala, os Inengues tinham mbiras. Hoje
ja é dificil, porgue como tudo, aqui em Mocambique foi-se perdendo com o tempo.
Mas ha registos de imagens até de mbira, lamelofones de grupos das zonas do norte
e da zona sul de Mocambique a executar mbira, entdao ha mbiras lamelofones em
varias regides de Mocambique, até em Sofala havia mbiras.

Entao, como tudo foi se perdendo? Até ha em Cabo Delgado mbira e em Nampula. O
chitata que é uma classe de mbira, também ha. Entao, pode-se dizer que a mbira
existe praticamente em todo o lado. Mas os grandes povos aqui em Mocambique que
a representam é o povo nhungwe gue &, na verdade, talvez o povo que mais explorou
a mbira e talvez com maior visibilidade hoje. Mas isso pode nao corresponder a
verdade, porque os chonas, os chimateus também tém esta relagcao muito forte com
a mbira. Isto para dizer gue a mbira se encontra geograficamente espalhada por varias
regides de Mocambique.

P: Como é que se constréi uma mbira? Qual seria o passo a passo?

IM: Esse é um processo delicado, melhor seria explicar fazendo. Basicamente, a mbira
tem teclas metalicas que sao espalmadas numa base metalica. Metodicamente sao
acopladas a uma base de madeira, mas claro, existe ali uma engenhoca que é feita,
primeiro para fixar as teclas metalicas naquela base de madeira até que cada uma
pOSssa ressoar e criar uma nota. Entao, a partir dai existe um processo mais metodico



gue é o da afinacao. Como disse, esse € um processo que tem mais sentido explicar,
fazendo, porque quando nao se vé € um bocadinho vago explicar esse processo.

P: A afinagcdo da mbira depende do construtor ou existe ja uma classificagcao? No
caso da timbila, o seu grande problema é que nao se pode escrever, porque cada
chefe de orquestra afina a sua maneira.

IM: Existe isso também na mbira. Hoje nas grandes convenc¢des de musica, isso parece
uma vergonha, ter que se explicar, parece que nos diminui. Mas nao, aquilo foi
concebido para responder, eu gosto de dizer assim, aquela expressao musical. O
conceito de musica, em primeiro lugar, também €& um conceito muito discutivel.
Tivemos que negociar e aderir a isso. Mas a nossa percepc¢ao deste conceito € uma
coisa completamente diferente. Mas claro, ha ali paralelismos que nos envolvem
também dentro do mesmo conceito.

Indo a essa pergunta, o que sucede é que esta logica de que cada construtor ter a sua
afinacao € muito comum, mas ao mesmo tempo, ha coisas interessantes em algumas
regides. Ultimamente, até estou a fazer transposicdes e transcricdes de algumas
mbiras extintas, porque elas foram transcritas e estdao bem explicitas em algumas
bibliografias. Eram mbiras com mesma afinagcdo em varias regides, que € a mbira
ndzava ndau, por exemplo. Em teoria quer dizer a “mbira dos ndaus”. Ela obedece a
um padrao de afinacdo. Isso ja comecou a intrigar muitos investigadores, como estes
grupos de construtores e povos ja tinham este cuidado, de haver em regides até um
bocadinho separadas em termos de distancia, esta metodologia de afinac¢ao. Isto para
dizer que existe o factor de cada afinador definir o seu padrao e a partir dai vai
evoluindo, aquele padrdao fica um padrao de algumas regides e, portanto, ha essa
dualidade. Ha exemplos de mbiras que nao respeitam a tonalidade da afinacao,
porque ele a constroi usando a sua voz. Entao, € a partir dali que ele comeca a defini-
la. Para dizer que agquela mbira responde directamente a essa problematizacao do
proprio construtor. Ele a faz para poder enquadrar-se no Instrumento, para haver
harmonia entre o instrumento e o seu padrio de voz. E isso.

P: Estava a dizer que é dificil a explicar como se constréi uma mbira. Poderia
partilhar connosco, quais sdo os materiais para a constru¢cao da mbira?

IM: Hoje faz-se muita reciclagem, mas basicamente a mbira é feita com uma base de
madeira de 15 cm de largura e 20 cm de comprimento. Tem que ter varao, aquele
varao de construcao mesmo, ou um ferro qualquer, um prego que tenha a mesma
espessura, para servir de cavalete. Entao, ali na base de madeira sao feitos quatro
buracos onde metemos quatro grampos com aquele formato. [a explicagcao é
acompanhada pela mostra duma mbira] Os grampos vém ali para apertar o vardao que
é feito mesmo para apertar as teclas sobre o cavalete. O cavalete € um outro pequeno
arame que fica 2 cm a frente daquele varao que esta sendo pressionado pelos
grampos. Entao, a partir dessa estrutura que é criada ali na base de madeira, quando
se metem as teclas ja espalmadas, elas ja entram com alguma pressao. Entao, aquela
pressao é que faz com que a tecla quando tocada depois de passar pelo cavalete
emita um som. Esse som €, por natureza, uma nota. Agora, ela tem que ser ajustada a



nota que se precisa, que se procura, para construir a afinacdao da propria mbira.
Basicamente é isso. E um arame galvanizado de 3.9 mm que é usado para espalmar
e fazer as teclas. Ha o varao de construcao de 6 mm e 0s grampos com uma rosca do
tipo porca de 10 mm. Sao esses grampos que sao usados para pressionar o varao e o
cavalete quanto baste, para poder emitir um som sobre a base de madeira. Entao,
basicamente ¢ isso, fora disso ja é o processo pratico de poder manipular que nos é
dado pela tarimba.

P: Nos seus trabalhos e também em algumas tradi¢cdes existe a introducao da
caixa-de-ressonancia, mas também foi usada a cabaca. Pode explicar?

IM: Sim, eu estava a dizer que 0s nossos instrumentos foram concebidos para
responder a realidades musicais pontuais dum certo periodo. E por isso que falei neste
processo de evolugcao dos proprios instrumentos que nos da um atestado de
incompeténcia, se continuarmos a negar a evolugao do proprio instrumento. Porque
existe, sei que existe uma rede de pensadores e de fazedores de opinido da musica
tradicional que continuam a apegar-se nesta coisa de manter. E por isso que digo, é
uma questao muito sensivel, respeito. Mas nao aceito que seja assim, porque como
digo, os instrumentos da forma como estao, pararam aproximadamente 200 anos.
Quero dizer que 0s nossos antepassados ancestrais evoluiram o instrumento. O
instrumento evoluiu para chegar aguele momento. Quem somos nos para nao
evoluimos os instrumentos?

Entdo é por isso que hoje, a Mukhambira tem essa provocacao. Os Nossos
instrumentos so vao sobreviver se forem actualizados, sendo vao ficar uma peca do
Museu que vai acabar por desaparecer. Por isso € que expliquei um bocadinho dos
procedimentos que eu Uso na construcao dos meus instrumentos. Vou explorando
estas tecnologias actuais sem perder a esséncia do instrumento. A partir dai, vou
tendo resultados satisfatorios. Para mim, com os instrumentos que vou concebendo,
faco musica, faco concertos e eles respondem a minha necessidade musical artistica.
Existe um espectro muito maior ainda da evolucao desses nossos instrumentos.
Agora, tem que haver uma coordenacao superior € acreditar-se que € uma ciéncia
gue existe e que vale a pena investir. Ela nos representa e nos dignifica. Entdo, mas
isso sao procedimentos que estao um bocadinho fora das minhas capacidades. Sem
me desconectar completamente, eu faco aquilo que me for possivel, vou fazendo... O
instrumento esta em constante evolucgao.

P: A titulo de provocacao, por exemplo, a mbira nao sei se é zimbabueana ou
mocambicana, mas a determinada altura introduziu-se a volta da cabacga. Ai
temos uma situagdao de uma evolucgao ...

IM: Exactamente. E uma evolucdo, é na verdade. Antigamente aquilo era feito com
conchas maritimas. Entdo af até ja se explica a relacdo da mbira com o oceano. E por
isso que dentro da mbira a gente encontra varias respostas. Entdao, um dos factores é
gue 0S nossos irmaos zimbabueanos vao mais fundo na mbira e encontram esta
relacdo da mbira com as conchas. E um exemplo muito pratico de que a mbira
chegou a costa. As conchas fazem parte dessas memaorias mais antigas. As conchas



eram usadas para criar aquele Zuuuuuuu, aquela vibragao que agora com as novas
tecnologias, chamam aquilo de distorcao, € uma forma de distorcer e dar um efeito
Nno som natural. Entdo, existem varios aspectos e varios factores, varios elementos que
explicam esse processo de evolucao de forma natural, ndo duma forma forcada. O
instrumento é dinamico, a musica é dinamica. A musica tem que responder aos
problemas da actualidade, a musica nao pode ficar trancada no passado. A musica
tem que nos ajudar a perceber o presente e a encarar o futuro com toda a esperanca
e com toda a dignidade.

P: Falando do uso social da mbira, sabe dizer se ela esta ligada a algum ritual ou
ha algum evento tradicional mogcambicano? Quais sao as letras que normalmente
acompanham a mbira quando esta a ser tocada?

IM: Cronologicamente é importante falar do ressurgimento da mbira, porque ela
ressurge Nnos espacos urbanos precisamente na cidade de Maputo. Ressurge huma
abordagem mais contemporanea a que ela responde. Historicamente sabemos que
a mbira era usada para ritos tradicionais, para activacao de espiritos, para cerimonias
funebres e para muitas para festas, para situagdes sociais de convivios. Tinha muitas
funcdes. Mas, por isso digo, a cultura, a arte € dinamica, ela responde aos desafios da
actualidade. Hoje, infelizmente, como ela teve esta grande auséncia historica, ela
ressurge ja com outra funcao, para responder a outras condi¢des sociais. Hoje € um
instrumento mais de emancipacio cultural. Eu sinto isso. E uma tendéncia que venho
notando hoje em varios circulos em que ela é usada até para dizer poesia. E muito
usada ultimamente em grandes eventos de poesia. Sinto que esta a florescer muito
em espacos de poesia, por exemplo e em espacos de musica ambiente.

A mbira tem sensibilidade musical, porque ndo agride. E um instrumento que
consegue estar por detras enquanto possa estar haver um evento. Entao ela vai
respondendo a outros desafios. Actualmente, é usada também para filmes.
Ultimamente tenho visto muitos filmes africanos e mogcambicanos, documentarios, a
usarem como background a mbira. Ela estda a ganhar uma nova dinamica e estou
muito feliz, pessoalmente, porque é isso que vai fazer com gue ela sobreviva, porque
estd a ser requerida para desafios contemporaneos.

P: A mbira pode ser tocada em grupo ou individualmente?

IM: Eu fui a primeira pessoa que fez essa provocacao aqui. Criei uma orquestra de
mbira que é a orquestra Mukhambira. Foi uma das primeiras. Nao foi a unica, porque
na ECA tém |3 o professor Sitoe, Pedro Julio Sitoe que foi o primeiro na criagao duma
orquestra. Depois logo a seguir também criei uma orquestra que até fez algumas
apresentacdes. O que fiz? Como sou construtor, construi mbiras com as mesmas
afinacdes e com alturas diferentes. Entao, juntei tocadores de mbira, fizemos alguns
ensaios e saiu uma coisa muito bonita. Tenho até videos de coisas muito bonitas. Este
€ um procedimento que esta em standby e que gostaria de reactivar, na verdade,
porqgue a mbira tocada em orquestra € uma coisa muito poderosa, muito bonita.



P: O nosso projecto chama-se Projecto Resisténcia e Afirmacao cultural. Estamos
a tratar com diversos instrumentos e dangas ao nivel do Pais e a pergunta é se
tem conhecimento de alguma forma, de como a mbira era utilizada. Por exemplo,
se a mbira foi utilizada pelos guerrilheiros como é o caso das timbilas. Por outro
lado, também havia outras manifestacdées que eram usadas para gozar o préprio
colono. O que tem de referéncia sobre a mbira?

IM: Infelizmente, como eu estava a dizer-lhe, a mbira, ndo sei por que razao, isso ainda
é um tabu muito grande, mas ela em Mocambique teve um vazio muito grande. E um
processo um bocadinho delicado, porque ao mesmo tempo encontra, as vezes, outros
simbolos. A propria timbila também. Mas explica-se porque foi instrumentalizada. Ha
musicas do Venancio em que se sente uma critica muito directa também ao sistema
colonial. Nao sei se ele cantava naquele tempo, ou se sao musicas mais actuais. Com
a minha idade, as vezes, é dificil apanhar o timing cronoldgico.

Nao ha muita informacao sobre a mbira. Temos o Lazaro Vinho que € a hossa maior
referéncia em termos de audio, de Tete. E a maior referéncia dentro desse caos de
falta de audios que temos. Ha maneiras, € preciso descodificar, as vezes. Ele quando
fala em nyungwe - nao falo Nyungwe - mas percebo que ele aborda aquelas questbes
da forma que ele sabe, que ele sente que devia abordar. Infelizmente a mbira é um
instrumento — até gosto de usar a palavra em inglés — muito deep. Quando se vé um
musico de mbira, aquela relagcdo com a musica, ele praticamente desconecta-se de
tudo. Por experiéncia como musico, porque ja senti o mesmo. Ha uns muito “plasticos”
hoje mas, aguele musico mesmo a sério de mbira, quando ele entra naquele
procedimento de executar, de construir aguela musicalidade, ele desconecta-se e
naguela desconexao, tudo é possivel. Aquela desconexao, geralmente, remete-nos a
uma reflexao. Isso é tiro e queda mesmo. Entao mbira tem muito disso, porque a
mbira é um instrumento que se toca sozinho em ambientes muito individuais. A noite,
por exemplo, € o paraiso. Tocar mbira a noite s com estrelas € um prazer que gostaria
gue as outras pessoas tivessem.

A mbira tem essa caracteristica de activar muita reflexdo sobre tudo, da vida, da Africa,
mas ela tem isto duma forma muito espontanea, ela activa as problematizacdes
sociais mais profundas porque, Nnao sei se percebem, penso que espontaneas e
natural. Quando se olha para a mbira, também se percebe, duma forma muito
espontanea, esta relacdo com Africa, com o passado. A mbira remete-nos sem muita
informacao até, sem que a pessoa tenha muita sensibilidade para essas questdes, mas
a pessoa duma forma muito espontanea faz este paralelismmo com o passado e
comeca a questionar-se. Pode ndo encontrar respostas, mas comeca a perguntar-se.
Ha os que encontram e ha os gue Nnao encontram respostas. Mas so o simples facto
de haver essa reflexao, penso que ja € um exercicio muito satisfatorio.

P: Esse instrumento também é tocado por mulheres?

IM: Hoje ja tocam, por isso € que eu disse que a Historia € muito dinamica. No passado
nao tocavam, porque como sabe, a cultura africana era muito machista. Nao vou, nem
guero, guestionar esse factor, mas € um elemento cronolégico. O africano tem essa



coisa. Entao, as mulheres tinham as suas actividades dentro da sociedade tradicional
africana e tocar a mbira ndo era uma delas, penso que por razées que existiam. Mas
hoje, a coisa é diferente, hoje ja ha aqui grandes mulheres. As maiores divas no mundo
da mbira sdo mulheres, Chiwoniso Maraire, Stella Chiweshe. AQui em Mocambique ja
temos grandes nomes femininos a tocar, a Lucrécia Paco, por exemplo que hoje ja
apresenta os seus mondlogos com mbira. E uma das grandes revolucionarias. Temos
a falecida Lidia Mathe que foi uma das grandes revolucionarias de mbira. Temos até a
Lena Bule que, as vezes, toca mbira. Temos a vocalista dos Timbila Muzimba que ¢ a
Tinoca Zimba que também toca mbira. Ja temos muitas tocadoras de mbira hoje aqui
em Mocambique.

P: Existe alguma histéria ou contos tradicionais ligados a mbira?

IM: Penso que devem existir, eu € que nao conheco. Talvez ndo seja esse meu forte, a
parte mais social, mas claramente que devem existir. Se nao existem, temos que criar,
porqgue a mbira € um instrumento musical, € um som que sai da mbira. Se quer contar
uma historia, pode-se usar a mbira, por tras, para contar essa historia e ela ja € usada
também no teatro. Ela tem varias funcdes e tem de ser explorada. Essa € que € a
funcao dela. Ela tem que ser explorada para diferentes fins.

P: Gostava de saber também qual é a tonalidade que a mbira produz?

IM: Sdo varias tonalidades. A mbira, dependendo da afinagcao que se lhe da, vai ter uma
certa tonalidade. Agora, se a mbira esta dentro da caixa-de-ressonancia, também vai
ter uma certa tonalidade. Se ela esta fora da caixa-de-ressonancia, porgue também se
pode tocar a mbira sem estar dentro da caixa-de-ressonancia vai ter uma outra
tonalidade, claro. Ha varios elementos que distinguem toda a sonoridade. Existem
varias tonalidades, dependendo da regido, dependendo de varios factores.

P: Para além da mbira, quais sao os outros instrumentos tradicionais que cria ou
recria?

IM: Eu gosto de dizer que os recrio e ja recriei, mas a minha inclinagao € muito para a
mbira, mas como sou musico, sou pesquisador, entao vou brincando com outras
l6gicas, porque sao muitas légicas, eu vou chamar de légicas instrumentais. Temos a
|6gica do xilofone, temos a I6gica do lamelofone, dos arcos musicais que sdao da familia
do xitende, do xipendane, os xizambi, temos a logica dos cordofones, temos os
pankwas. Sao todas as ldégicas que estdao a nossa disposicao, como digo sempre, € um
atestado de incompeténcia a gente ndo explorar todas essas logicas. Ha muita ciéncia
ai. E muito bonito quando a gente comeca a encontrar respostas através desses
exercicios praticos.

Os primeiros xilofones que eu fiz, por exemplo. Ha um xilofone aqui atras que, na
verdade, era uma transposicao da afinacao da mbira para um xilofone. Quero dizer, ha
uma inovagao, porque eu pensei, porque nao? Tenho uma mbira que eu toco e gosto
muito que € a mbira nhunga-nhunga. Esta mbira ja responde a esses desafios da
actualidade.



Sou um mogambicano, concebido numa légica musical contemporanea. Entao, sao
essas provocacdes que temos que expor aos Nossos instrumentos. Os instrumentos
tém de ser provocados para responderem aos Nossos problemas. Entao, este ja
responde a esses problemas, esta actualizado. Depois, aqui tenho o xilofone de que
eu estava a falar. Este xilofone tem a afinacao de uma mbira nhunga-nhunga que é
esta mbira, este tipo de mbira, de 15 teclas, originalmente de Tete. Entdo com este
xilofone também posso tocar esta coisa. Sao essas provocagdes que eu faco. Ainda nao
esta pronta, fiz um ajuste. Mas ja sei o que fazer na proxima. Mas isso sao descobertas
gue se fazem na pratica. Vamos descobrindo. Aqui, fiz uma que inicialmente o som
nao era muito bom. Entao a partir dai aquela deu-me elementos para produzir uma
melhor, perfeita, em termos de som.

Este instrumento € um cordofone inspirado no pankwe. Também tem afinacao de
mbira. Eu queria tocar mbira em cordas, por exemplo. Queria aquela sonoridade da
mbira, mas em cordas. Entdo disse: “Nao, se eu afino a mbira assim...” Entdo, sdo esses
casamentos que nos dao muito prazer em fazer. Quero dizer que a mbira esta a
despoletar muita outra coisa, muito outro conhecimento cientifico musical. Ainda se
esta muito preso nas teorias da musica convencional e pensamos que € a Unica forma
de se conceber uma musica evoluida, mas nao, isso € um elemento completamente
sem sentido, porque dentro da nossa musica ha muito de ciéncia e ha muito ainda
para se evoluir. Mas, infelizmente, somos muito poucos que pensam assim.

Entao, existe a esperanca de que um dia, 0 comboio vai entrar nos trilhos e as coisas
vao acontecer como devem acontecer. Eu construo varios outros instrumentos. Nao
vou dizer que construo todos, porque cada um tem especialistas. Eu sou especialista
em mbira e lamelofones. Mas, quando tenho tempo e material, faco todos outros
instrumentos. Como ja disse, nao falo de instrumentos pelo nome, falo de Iégicas
instrumentais, porque faz mais sentido dizer isto, porque nao vou chamar isto de
timbila, mas € inspirado numa timbila e € inspirado numa mbira, mas faz parte dos
xilofones que é a classe da timbila. Ja fiz até, como disse, uma timbila que nao esta
agqui, esta num outro espaco na cidade. Na verdade, é toda a estrutura duma timbila,
mas nao foi usada a mesma mMmadeira que se usa na timbila e até penso em nao usar
mais a massala, por exemplo. Vou usar ressoadores de fibra ou de plastico por
exemplo, porgue é mais acessivel.

Para mim nao faz sentido se quando nao houver chuva nao poder fazer-se agricultura.
Se os israelitas fazem hoje grandes plantacdes no deserto, sem agua, sem nada, entao,
nao podemos ficar a espera da chuva. Os tempos mudaram, temos que ter a
capacidade de manipular esses elementos todos que estdo ao nosso dispor. E o que
faco com os instrumentos. A cabaca existe e eu respeito, € muito simbdlica, mas ja se
pode fazer a cabaca com fibra, podes manipular uma cabaca com fibra, ou copiar uma
cabaca com fibra e usar elementos sintéticos para fazer muita coisa que em teoria é
tradicional, mas que hoje em dia ja nao faz muito sentido estarmos a usar essas coisas,
ficarmos dependentes desses elementos vegetais, do passado, enquanto existe
material sintético.



P: Pensa que um construtor de instrumentos tradicionais deve saber tocar?

IM: Em Africa, geralmente, sim. Mas ndo s6 em Africa, eu penso que esta relacédo
construtor-musico € uma relacao intrinseca, uma relacao Unica. Um construtor tem
gue ter o basico, o minimo, até para testar o proprio instrumento. Ele padroniza o
instrumento, ele tem uma linha, ele € construtor, porgue as pessoas reconhecem esse
talento ao construtor. Quer dizer que ele tem um padrao de construcao. Entao, e para
testar esse padrao ele tem que ter o minimo de conhecimento de execucao desse
instrumento para fazer a afinacao do instrumento, o construtor geralmente sabe, tem
os conhecimentos basicos para a execucao, ele sabe toar. Em Africa, até a maior parte
dos construtores sao musicos mesmo, aquelas pessoas que se vé a tocar batuques
nas aldeias, aqueles na verdade sao as pessoas que construiram aguele instrumento.

P: Eu vejo que esse instrumento é uma mbira, mas vejo que ela tem uma
elaboracao estética lIa atras. Entao, quem faz aquele trabalho? Tem trabalhado
com outras pessoas, ou esse trabalho todo é seu?

IM: Eu faco pessoalmente. Além de ser um instrumento s6 de musica, a mbira tem
essa funcao estética. E uma funcdo que eu me esqueci de falar, deste dinamismo das
varias propostas que a mbira tem. Também tem essa funcao estética. Eu vejo muita
gente que s6 tem a mbira na sua casa, nao executa. Ela assim como est3, satisfaz essas
pessoas. Entdo, as vezes, esculpo. Também tenho esta qualidade de brincar com o
formao. Entao, vou esculpindo quando tenho tempo, quando quero fazer uma peca
Unica, uma mbira Unica. Ha aquelas coisas que sao padronizadas, madeira, teclas, mas
guando ha tempo da-se a mbira uma unicidade.

P: Podias tocar um pouco para nés?

IM: Nao sei qual vou tocar... se vou tocar uma coisinha pequenina. Pode entregar-me
aquela pasta ali... essa pasta ai?

P: As pastas, quem as faz?

IM: E um amigo meu que também faz sofas, achei justo, por que nio fazer? [neste
momento toca a mbira e canta]
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