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“O carnaval da época colonial obedeceu aos ditames daquela época”

Jomo Fortunato nasceu a 28 de marc¢o de 1961. Possui um mestrado em Linguas e Literaturas Modernas
pela Universidade de Aveiro. Ja ocupou o cargo de Ministro da Cultura, Turismo e Ambiente, reconhecido
como um importante investigador e historiador da musica popular de Angola. E também organizador da
Feira do Livro e do Disco de Luanda e cronista semanal no Jornal de Angola. Jomo Fortunato é ainda autor
do programa Vozes do Semba na Televisdo Publica de Angola.



JF: Sabemos que, ao longo da histdéria, a arte dialoga com os varios
momentos da histéria de Angola. Temos uma arte pré-colonial, colonial e
pbdés-colonial. O carnaval é uma das manifestacdes culturais que possui
uma componente europeia, mas que reutiliza a cultura enddgena angolana
e as nossas dancas. Trata-se de uma das expressdes mais importantes,
pois agrega varias formas de arte, como as artes plésticas, a danca, a
misica e envolve varios grupos de carnaval que criam o que chamamos de
"artesanato", ou seja, os artifices responsédveis pela construcdo dos
artefatos do carnaval. Isso é muito importante.

E 6bvio que o carnaval da época colonial obedeceu aos ditames da época
colonial, tal como o carnaval da Victdéria obedeceu aos ditames da época
pdés-independéncia. Este carnaval foi mudando, sofrendo varias
metamorfoses ao longo da histdéria com base, nos ditames politicos e
sociais da época. Obviamente que se recordarmos, a temadtica dos grupos
de carnaval, o enredo e etc., dialoga com os momentos politicos da época.

No entanto, o carnaval foi sofrendo e perdeu muitas caracteristicas.
Nés tinhamos um carnaval na época colonial com determinadas figuras que
foram desaparecendo, mas que depois foram retomadas, temos a Kazukuta
do Kabocomeu, uma arte de suma importédncia que deve merecer um estudo
profundo. A danca dos Operarios do Kabocomeu com o guarda-chuva é
superinteressante. Até porque o préprio carnaval vai fazer parte de um
conjunto de momentos artisticos da pré-histdéria da mGsica popular
angolana, ou seja, se quisermos abordar seriamente a questdo das origens
do Semba tal como o conhecemos agora, tem uma pré-histdéria do qual faz
parte o carnaval, a Kazukuta , a Masemba e o Kaduke. Portanto, um
conjunto de eventos e de ocorréncias anteriores a consolidacdo do prédprio
Semba. Neste processo, ndés vamos incluir o carnaval, até porque o mesmo
estd presente na misica popular. H& um contdgio entre o Semba e o
carnaval, ou seja, o0 Semba ocorre quase que numa boa parte dos grupos
de carnaval.

Estes grupos de carnaval tém origem familiar. Nés vamos encontrar nos
grupos de carnaval, o pai, a mde, o filho que j& vem dos avds e outros
momentos genealdgicos, ou seja, é bom que se pense o carnaval e 0s grupos
e de carnaval, porgue eu ndao gosto muito do termo “grupos carnavalescos”,
dando uma ideia menor destas manifestacdes artisticas, sdo extremamente
importantes para a compreensdo inclusive do confronto entre os bairros.

A designacdo toponimica estd presente nos grupos de carnaval: Kazukutas
do Sambizanga , Uni&o Mundo da Ilha, etc. O lugar é também uma prdépria
referéncia do carnaval, porque é a partir desta referéncia que ocorre
um fendmeno que é de suma importéncia que, também vem desaparecendo e
que era extremamente rigorosa na época colonial, “a competicdo entre os
grupos”.

S&o grupos de carnaval em competigdo, mas estdo em competicdo os bairros
muito caracteristicos no tecido social luandense. Embora existisse a
tendéncia asimilassionista do regime colonial, ndés vamos encontrar uma



forte resisténcia, ndo sbé no carnaval, mas como também na misica popular
angolana. O facto de a expressividade destes grupos estar assente em
linguas nacionais Jj& identifica os grupos, e é um dado simbdélico de
resisténcia.

O uso do Kimbundu em detrimento da lingua portuguesa, o uso das nossas
linguas nacionais na arte, na época colonial, denota de forma simbdélica
uma posicdo de resisténcia. Entdo, vamos encontrar grupos, tanto no
carnaval como na musica popular angolana, em que a resisténcia ao regime
colonial ocorre através de metadforas que, as vezes, ndo eram percetiveis
pelo colonialista.

Temos uma arte que resistiu aos ditames da colonizacdo por uma identidade
prépria, construida e enraizada na ancestralidade que os cinco séculos
da colonizacdo ndo puderam obstruir e destruir. Entdo, esta identidade
é intrinseca aos nossos povos, ndo numa perspectiva do nacionalismo
exagerado, mas numa perspetiva de respeito pelas culturas. Se se fala
em absorgcdo e assimilacionismo por parte do regime colonial, ou seja,
do homem negro em relacdo ao homem branco na época da colonizacdo, nés
também temos que ver a coisa na perspetiva inversa. Em que medida é que
as manifestacdes culturais do espaco africano que fala portugués nédo
terd sido assimilada pelas comunidades portuguesas, pelos colonos na
altura? Nbés temos situagdes em que o préprio colono saia da baixa para
o Musseque , para a vibracdo do musseque. Temos portugueses no Maxinde
e em varios locais do musseque onde ha& areia em oposicdo ao asfalto.
Portanto, “seque” é “a areia” em oposicdo a zona asfaltada. Estamos a
lembrar dos limites dos Combatentes onde comecava depois os musseques,
uma forte efervescéncia dos musseques e a sua cultura que depois eram
absorvidas e vividas pela prépria colonizacdo portuguesa. Nos temos até
compositores portugueses que também cantaram temas em Kimbundu . Enté&o
é um processo de troca, a colonizagdo proporcionou momentos de troca.

Ha um aspecto que, para mim, é muito importante realgar no que diz
respeito a reciprocidade, ou seja, o didlogo existente entre o universo
cultural da misica popular angolana e da cultura na sua generalidade e
a cultura portuguesa. Para além de os portugueses terem introduzido os
instrumentos musicais ocidentais na miGsica angolana, temos um dado
simb6élico muito importante que é a Concertina na Masemba e nds vamos
ter esse diadalogo em duas diregdes. A Sara Chaves, por exemplo,
interpretou o Kurikuté, uma cancdo do Anténio Pascoal Fortunato “Tonito”.
Este é um dos exemplos com o0s quais ndés podemos tirar de portugueses- a
interpretarem cangdes angolanas dos cléssicos M biri M biri, Muxima e
etc. Portanto, é redutora essa visdo de que a colonizacdo portuguesa
impds a dita cultural assimilacionista . N&ao!

A cultura angolana também teve forte influéncia na cultura portuguesa,
um aspeto que também deve ser realcado. Porque as vezes da-nos a ideia
de que a cultura angolana é menor e era subjugada pela imposicgdo da



cultura portuguesa e isto tem que ser bem refletido. Alids, ndo é sé na
cultura, na prépria linguistica portuguesa com as influéncias das linguas
nacionais. H& estudos j& elaborados sobre esta matéria.

Portanto, ndés s6 devemos continuar com o intercdmbio cultural e o
respeito pelas culturas e ndo nos mergulhando, reitero, no chauvinismo,
no nacionalismo exagerado. Temos que equilibrar as coisas por formas que
haja entdo esta solidariedade, reciprocidade e o multiculturalismo.
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