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Contextualizagao

A presente pesquisa enquadra-se no Projecto “Resisténcia e afirmacao cultural: pesquisar,
preservar, contemporizar e circular”, da Associagao Cultural Scala, Mogambique, envolvendo
Angola, Cabo Verde, Guiné Bissau, Sio Tomé e Principe, Timor Leste Portugal. O projecto
foi concebido para realizar investigagdes e recriagdes contemporaneas das manifestagoes
artisticas que ocorreram durante o processo de luta pela libertagao do colonial-fascismo. Este
¢ essencialmente um projecto de salvaguarda do patrimoénio das manifestagdes culturais que
foram criadas e difundidas durante o periodo da luta pelas independéncias dos paises PALOP
e Timor Leste. Os resultados da pesquisa serio utilizados para recriagdo artistica
contemporanea, musicalizacdo, exposi¢oes permanentes e itinerantes ao longo dos paises
PALOP/Timor Leste/Portugal, reforcando deste modo a existéncia de uma identidade

cultural regional partilhada no espago da lingua Portuguesa.

Com vista a realizar a primeira fase do projecto, foi conduzida uma pesquisa de natureza
cientifica que documentou critica e reflexivamente as manifestagoes culturais do processo de
libertagdo colonial-fascismo entre 1960 e 1980. Esta pesquisa enquadra-se no horizonte
temporal 1960-1970 e tem como objecto a resisténcia e a afirmacao cultural ao regime
colonial-fascista através de manifestacGes artisticas e culturais. Etimologicamente, a nogiao
de resisténcia vem do latim Resitentia, de Resistere, ficar firme, aguentar, formado por “7¢” para
tras, contra, mais “sistere’ ficar firme, manter a posi¢ao. No dicionario da Porto Editora a
palavra Resisténcia é apresentada como ‘“acto ou efeito de resistir, ndo ceder, nem

b

sucumbir...”. “Recusa de submissio a vontade de outrem, oposicao.” O acto de resistir,

compreendido a partir da sua etimologia e significado, representa a génese do que 0s povos
colonizados por Portugal fizeram para resistir ao regime colonial-fascista usando como

instrumento de luta e de resisténcia as suas manifestacOes artistico culturais.
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Objectivos da pesquisa

A pesquisa foi desenvolvida com o objectivo principal de documentar critica e reflexivamente
as manifestacoes artisticas de resisténcia cultural ocorridas nos paises PALOP/Timor
Leste/Portugal entre 1960 e 1980. De forma mais especifica, a pesquisa pretendia 1)
Identificar e descrever com suporte a texto explicativos e reflexivos, a imagens e a conteudos
audiovisuais, as manifestagoes artisticas de resisténcia cultural criadas e difundidas nos paises
PALOP/Timor Leste/Portugal durante os anos 1960 e 1980; 2) Compreender e demonstrar
as razbes que explicam a forma como estes elementos funcionaram como motores de
resisténcia cultural entre 1960 e 1980 nos paises PALOP/ Timor Leste/Portugal; e,
finalmente 3) Propor manifestacGes artisticas de resisténcia cultural com importincia para
serem mantidas para uma criagao artistica contemporanea com potencial para gerar uma

identidade regional contemporanea, mantendo-se a base ideologica e técnica original.

.. Objecto de Pesquisa

A resisténcia a presencga colonial portuguesa em Mogambique, Cabo Verde, Angola, Sio
Tomé e Principe, Guiné-Bissau e Timor Leste ocorreu com uma participacio expressiva das
artes e da cultura. De forma muito especifica, durante este periodo foram criadas e divulgadas
manifestagoes artisticas com teor de resisténcia a coloniza¢ao. Grande parte destas
manifestagoes foram continuadas mesmo apds o alcance das independéncias nacionais,

passando a fazer parte do espdlio do patrimoénio cultural destes paises.

Nesse sentido, a pesquisa teve como objecto principal as manifestacOes artisticas de
resisténcia colonial criadas e divulgadas durante os anos 1960 e 1980 nos paises
PALOP/Timor Leste. O projecto, na sua versao inicial, foi desenvolvido para incidir em
torno de manifestacoes artisticas ligadas as artes de representacio, nomeadamente, a musica,
a danga, o teatro e, por extensio, os instrumentos que fazem as sonoridades destas
expressoes artisticas. Entretanto, e no intuito de garantir uma eleicio de manifestacdes
artisticas que estejam devidamente contextualizadas a cada pais, a conduc¢ao da pesquisa foi
precedida por uma pré-analise das potenciais manifestagdes criadas e difundidas entre 1960

e 1980 ao longo dos 6 paises.
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O objecto da pesquisa foi apreendido no sentido reflexivo das manifestacdes culturais de
resisténcia, procurando encontrar-se o minimo de influéncia contemporanea e de recriacio
artistica, tendo em conta a elevada exposi¢do e aculturagdo que possam ter sofrido devido a
exposicao mediatica e comercial a que as expressoes artisticas estio normalmente sujeitas,
impondo algumas inovagdes e recriagdes em funcio do contexto e das necessidades dos

consumidores.

Embora o objecto da pesquisa, manifestagdes artisticas de resisténcia a ocupagao colonial, se
apresenta aparentemente claro, a ideia de Resisténcia e Afirmacao Cultural, per sz, precisou de
ser clarificada. Por resisténcia, conforme colocado nos paragrafos iniciais do presente
relatério, é o acto de “ficar firme, aguentar”, compreendido no contexto em apre¢o como
forma de ficar firme na cultura e na expressao artistica de base endogena e, portanto, alheia
a influéncia/imposicdo europeia, no caso em apreco, portuguesa. A realidade dual da
manifestacao artistica durante a colonizacao portuguesa, entre a cultura endogena e a cultura
portuguesa, é caracteristica da propria natureza da colonizagio portuguesa. Tal como é

descrito por Cabago (2007):

“a radical alteridade cultural que caracteriza o pensamento enropen (...) determinard um crescente processo
de polarizagao da relagiao com as colonias e com os povos colonizados, que se vai traduzir num desequilibrio
econdmico geograficamente definido e na transposigao dessa sitnagao dual para o interior dos territorios em
Afﬁm: a ordem tmplantada no continente vai ser a da existéncia, em paralelo, de duas sociedades
diferencias, a dominadora e a dominada (...). Essa estrutura tendencialmente dual, ao exprimir-se em todas
as manifestagoes da vida dos territdrios ocupados, formara no decurso do século XIX uma totalidade

indissociavel: o sistema colonialista.” (Cabago, 2007, 37)

Portanto, para os paises colonizados por Portugal, este acto de resistir significou a pratica de
expressoes artisticas das comunidades pré-coloniais em contrariedade a sociedade cultural e
artistica portuguesa que paralelamente e de forma dual se implantara no mesmo contexto.
Significam, por oposi¢do, continuar a pratica Tchiloli, o Semba, o Majika, entre outras
expressoes. Como resultado, a pesquisa traz um conjunto de expressoes artisticas que foram
usadas no seio das comunidades como expressao de afirmacio cultural, e identitaria. E estas
sao imensas e constituiram objecto de varias pesquisas desenvolvidas nos PALOP/Timor

Leste ap6s o alcance das suas independéncias.

A expressao maxima do dualismo das manifestagdes artisticas e culturais, entre o endégeno
e o pro-portugues, é mais significativa na capital das cidades, e suas imediagoes periféricas,

onde o conflito entre a inclusdo e a exclusao social, politica e econémica é mais significativa.
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Cabe aos espacos periféricos das cidades, tal é o caso das periferias de Lourenco Marques,
Luanda, Praia entre outras, que ha um conflito existencial mais visivel entre as expressoes
artisticas pré-coloniais e as expressoes artisticas de origem portuguesa, tendo sido criados
espagos concretos de manifestagdo e de exibi¢ao artistica com perfil de “resisténcia”, tal é
caso dos centros de musica e de danc¢a dos bairros da Mafalala, Xipamanine e Luis Cabral
nas imedia¢oes da Cidade de Maputo, Macomia, Montepuez, Mecufe, Mueda e Ancuabe no

norte de Mogambique.

No global das comunidades, onde a maioria das pessoas se encontra localizada, a criacdo
artistica sofre menor exposi¢ao a negociagao por inclusio, ja que a mesma se manifesta como
parte do estilo de vida das pessoas, e, portanto, de forma mais espontanea. Malauene (2021)
¢ bastante clara na natureza das manifestacOes artisticas das comunidades de Inhambane
como parte dos seus habitos quotidiano. Esta investigadora observa que as dangas foram
criadas e exibidas em diferentes ocasides da vida das comunidades, por exemplo, durante a
colheita, os ritos de iniciagdo, as cerimoénias funebres, as cerimoénias de espiritos ancestrais,
cerimonias de lobolo (casamento), cerimonias de nascimento e cerimonias sentimentais e
comemorativas. Esta posi¢ao, de relativa aculturacio cultural no interior das comunidades é

igualmente referida por Cabago (2007).

A resisténcia e afirmacao cultural, visualizada através da pratica de expressoes artisticas
endogenas e pré presencga colonial, manifestou-se através da criagio e da recriacio de
expressoes artisticas ja existentes, incorporando-se ao nivel do texto e da performance
conteudos que denunciavam a opressao colonial e convidavam para a resisténcia colectiva.
Algumas destas manifestagoes artisticas, tal como se podera depreender nos resultados desta
pesquisa, foram identificadas como sendo actos de resisténcias pelas administragdes coloniais
e, portanto, proibida a sua pratica ou os seus praticantes enviados para a prisio ou para o
trabalho forcado. Exemplo de realce, é a danca Ngalanga, de Inhambane, a qual, segundo
Malauene (2021) o seu perfil performativo de representacao da vitéria na guerra fol
determinante para a sua utilizagdo em ocasides oficiais durante o periodo colonial, e mais
tarde usada como representativa da opressao colonial depois da independéncia de

Mog¢ambique.

». Engquadramento temporal da pesquisa
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A pesquisa esteve inicialmente definida para ter como periodo de enfoque os anos 1960 e
1970, época aurea do regime colonial-fascista e, por conseguinte, da expressao da resisténcia
e, no caso em analise, de natureza cultural. Entretanto, a pesquisa fez o levantamento de
dados para além do periodo temporal definido, incluindo os primeiros anos do alcance das
independéncias nacionais. O que se observa ¢ que estes primeiros anos sao culturalmente
muito ricos, tendo em conta o facto de que o alcance das independéncias permitiu ter-se um
espaco maior e liberdade de comunicacdo cultural. De recordar que grande parte das
manifestagOes artisticas criadas com teor de resisténcia ao colonial-fascismo foram proibidas

e perseguidas pela PIDE, nao tendo sido comumente apresentados em espagos publicos.

Carlos Vaz, em analise particular ao teatro, refere que a partir de 1961, ano em que intensifica
a luta armada nas colénias portuguesas, o teatro passou a ter um lugar de vanguarda na luta
de libertagao nacional, pois serviu-se dele para campanhas de consciencializagdo, e de
mobilizacao. A finalidade deste teatro, prossegue Vaz, era esclarecer a populacio a
necessidade da luta contra o regime colonial-fascista. Entretanto, reconhece o mesmo autor,
saber-se muito pouco sobre este teatro desenvolvido durante a luta de libertagao nacional,
sendo que se caracterizavam por manifestagoes que associavam dangas e cantares tradicionais

e peripécias de teatro cujo tema era a relagao colonizado/colonizador.

C. Objectivo geral
A pesquisa foi desenvolvida com o objectivo geral de documentar critica e reflexivamente
manifestacoes artisticas de resisténcia cultural ocorridas nos paises PALOP/Timor Leste

entre 1960 e 1970/80.

d. Objectivos especificos

A pesquisa buscou, de forma especifica, i) Identificar e descrever com suporte a texto
explicativos e reflexivos, a imagens e a conteidos audiovisuais, as manifestagoes artisticas de
resisténcia cultural criadas e difundidas nos paises PALOP/Timor Leste durante os anos
1960 e 1980; i) Compreender e demonstrar as razdes que explicam a forma como estes
elementos funcionaram como motores de resisténcia cultural entre 1960 e 1980 nos paises
PALOP/ Timor Leste; e iii) Propor manifestacoes artisticas de resisténcia cultural com
importancia para serem mantidas para uma criagao artistica contemporanea com potencial
para gerar uma identidade regional contemporanea, mantendo-se a base ideolégica e técnica
original.
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1L Metodologia de pesquisa

Esta sec¢ao apresenta as op¢oes metodologicas tomadas pela equipa de investigacao para a
colecta de dados sobre manifestagdes culturais ligadas aos processos de resisténcia e de

afirmacao cultural no contexto do colonial-fascismo.

a. Tipo de Investigagdo

A pesquisa desenvolvida foi essencialmente qualitativa, procurando documentar e analisar
informagoes descritivas, depoimentos e narrativas sobre as manifestagdes culturais dos
processos de luta contra o colonial-fascismo dos paises PALOP/Timor Leste/Portugal. A
pesquisa foi suportada por pesquisas de natureza documental (documentagao primaria, teses
académicas, revistas), entrevistas semi-estruturadas com informantes-chave do sector
cultural dos paises integrantes no estudo e com informacao valida. Os resultados da pesquisa
sao, portanto, uma realidade construida pelo investigador a partir da apreensao que faz da

documentagao consultada, bem como da realidade partilhada pelos entrevistados.

b. Técnicas de colecta de dados

A pesquisa decorreu com recurso a pesquisa documental, consulta a arquivos de revistas,
jornais, suportes audiovisuais e impressos, registos sonoros e audiovisuais, bem como
registos fotograficos.

As entrevistas foram todas elas de natureza semi-estruturadas, tendo sido realizadas com
pessoas que tinham conhecimentos e tenham sido expostas a manifestagdes artisticas de
resisténcia cultural. Parte destas entrevistas foram registadas em formato audiovisual com
recurso a maquina profissionais ou mesmo telemovel.

A observagao foi utilizada para a visualizagdo de manifestagOes artisticas contemporaneas
que possam, de alguma forma, estar ligadas a manifestagdes artisticas contemporaneas
objecto de pesquisa, podendo estar disponiveis em formato de arquivos audiovisuais ou
colectadas presencialmente.

Em Mogambique, foram visualizadas gravagdes ligadas ao Festival Nacional da Musica e
Danca Popular, Festival Nacional da Cultura e outros. Nestes, contaram os conteudos feitos
com artistas de danga e cancao populares provenientes dos diferentes lugares do pafs. A
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pesquisa fez-se valer, igualmente, aos arquivos da Biblioteca Nacional, da documentagao do
Arquivo Nacional do Patriménio Cultural (ARPAC), bem como do Arquivo Histérico de
Mogambique.

Em relagao a Guiné Bissau a pesquisa fol maioritariamente feita em Bissau e em Lisboa,
através da consulta a materiais escritos sobre a historia cultural do pafs, bem como aos
arquivos existentes em Lisboa. A pesquisa foi igualmente feita com recurso a entrevistas que
foram dirigidas a informantes-chave detentores da histéria cultural e artistica de Guiné
Bissau.

No tocante a Angola, a pesquisa foi realizada com recurso aos arquivos da APROCAL
(Associagao Provincial do Carnaval de Luanda), Arquivo Histérico Nacional, Biblioteca
Nacional, Arquivos publicados pela Associacio Cultural e Recreativa Cha de Caxinde
(Revista Anual sobre Carnaval), para além de artigos e textos de diversos estudiosos e
pesquisadores do Carnaval Nacional, publicados nas edi¢oes da Revista anual do Carnaval
Luandense, pelo MINCULT (Ministério da Cultura de Angola) e pelo INICC (Instituto
Nacional das Industrias Culturais), entre 1978-2022. Foram também de grande utilidade as
publicagdes e entrevistas que foram concedidas por Roldiao Ferreira, um dos maiores
estudiosos do Carnaval nacional angolano.

No que diz respeito a Sao Tomé e Principe, a pesquisa decorreu com recurso fundamental a
pesquisa documental e bibliografica, bem como com recurso a trabalho de campo -
observagao directa - realizacao de entrevistas, registo de imagens, avaliagao das performances
a Tragédia de Marqués de Mantua do Imperador Carloto Magno - Tchiloli e o Auto de
Floripes do Imperador Carlos Magno e os Doze pares de Franga, Sao Lourencgo, Sonlenco,
seguida de pesquisas bibliograficas, visualizacao de filmografias e analise do conjunto do
material recolhido. Relativamente a musica e a danga, porque as bibliografias produzidas sio
escassas, fol privilegiada a entrevista aos fazedores da cultura, autores, compositores e
intérpretes, apreciadores e dangarinos.

Em relagao a Timor Leste, a pesquisa foi conduzida com recurso a pesquisa essencialmente
documental, tendo contado com uma larga analise de arquivos de entrevistas e audigao de
conteudos musicais que permitiram compreender a natureza da criagdo artistica como
ferramenta de resisténcia a presenca colonial. O caso de Timor Leste tem a particularidade
de ndo apenas relatar a resisténcia a presenca portuguesa, mas também ao periodo em que
Timor Leste esteve sob o dominio da coloniza¢io Indonésia, conferindo a todo o estudo
uma caracteristica bastante particular quando analisado do global dos paises integrantes na
pesquisa.
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A pesquisa sobre Cabo Verde foi resultado de uma combinagdo entre uma analise da criagdo
artistica feita durante o periodo de estudo, associado a analises documentais presentes em
arquivos e bibliotecas. Vale destacar a atengao que foi dada os dados colectados sobre os
materiais publicados sobre a coladeira e morna. A pesquisa sobre Timor Leste seguiu o
mesmo padrao de pesquisa, tendo recorrido a pesquisa documental e a entrevistas. Portugal
privilegiou a produgao de narrativas monograficas sobre a musica, a danga e o teatro, as quais

referem-se aos periodos de 1930 até ao periodo de p6s 25 de Abril.

c. Equipa de investigagao

A pesquisa foi desenvolvida por uma colectivo de investigadores provenientes dos 6 pafses
integrados na pesquisa, sob a coordenagao de uma investigadora Coordenadora, cujo papel
foi essencialmente de construir a narrativa sobre as manifestacGes de resisténcia e de
afirmacao cultural nos 6 paises, garantindo coesao e uma identidade regional contemporanea

através das expressoes artisticas.

De Angola, coube a investigadora Agnela Barros colectar, sintetizar e descrever critica e
reflexivamente as manifestagoes de resisténcia e afirmacgdo cultural daquele pafs. Agnela
Barros é Angola. Licenciada em Estudos Portugueses e Mestre em Estudos de Teatro, pela
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. Professora assistente da Universidade
Agostinho Neto (1987-1997), directora geral do Instituto Nacional de Formagao Artistica —
INFA, do Ministério da Cultura de Angola (2003-5). Co-fundadora da Associagao Angolana
de Teatro para a Infancia e a Juventude — ASSATIJ, Presidente da Associa¢ao Franco-
Angolana “Alliance Frangaise” e Ex Presidente da Associacao Angolana de Teatro — AAT.
Directora Executiva da Revista AUSTRAL (da TAAG).

A pesquisa relativa a Cabo Verde foi desenvolvida por Julia Dias. Julia é docente e
investigadora em danga. Em relagao a Guiné Bissau, a pesquisa foi desenvolvida por Catarina
Miller. A pesquisa sobre Sao Tomé e Principe foi desenvolvida por Natalina Umbelina,
historiadora santomense especializada em temas de género e trabalho, sobretudo nas rogas
de cacau e café. Tem uma Licenciatura em Histéria pela Universidade de Havana, Cuba,
1990, é Mestre em Historia pela Universidade de Nice-Sophia Antipolis, Franc¢a, 2000,
Mestre pela DEA- Diplome d’Etudes Approfondies, Université de Nice, 2000 e Doutorada
em Histéria pela Fcole doctorale - Cultures et Sociétés, Université de Provence Aix —
Marseille T - Aix — En Provence, Franca, 2007. Presentemente, é Professora no
Departamento de Histéria (Universidade S. Tomé e Principe—USTP—,2022 -presente). A
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pesquisa sobre Portugal foi desenvolvida por Hugo Castro, Investigador integrado do
Instituto de Etnomusicologia — Centro de Estudos em Musica e Dan¢a INET-md / NOVA
FCSH).

Relativamente a pesquisa feita sobre Timor Leste, vale destacar o papel desempenhado pelos
investigadores Tercisio Pinto, Filipa Filipe e Edy Suan. Tercisio Pinto é mestre em Educagao
Artistica (ESE-IPVC), com a dissertagao “O papel das cangdes da resisténcia no resgate da
memoéria de Timor-Leste”. E igualmente membro da Associacio Haktuir-Ai-knanoik desde
2017, leciona desde 2020 na UNTL e na UCT, nas areas da lingua portuguesa e da educagio
artistica. Filipa Filipe é doutoranda em Estudos Portugueses e atua nas areas da lingua,
literatura e cultura em portugués. Em Timor-Leste, integrou o Centro de Lingua Portuguesa
da Universidade Nacional Timor Lorosa’e (2020-2023) e foi formadora de Temas de
Literatura e Cultura (2016-2018) em diversos municipios. Edy Suan concluiu o mestrado em
Educagao Artistica pelo Instituto Politécnico de Viana do Castelo, ao abrigo de uma bolsa
da AULP PALOP-TL. Ex-seminarista, foi professor de Religiao e Moral no Externato Sio

José (Dili) e atualmente leciona na Universidade Catélica Timorense.

Elisa Vanessa, Vanessa Massitela efectuou a pesquisa sobre Mogambique. Formada em
Histoéria pela Universidade Eduardo Mondlane, efectuou pesquisas em areas relacionadas a
acidificagdo oceanica, erosao costeira, cinema em Lourengo Marques e etnicidade. Vanessa é

igualmente investigadora residente da Associagio Cultural Scala.

A coordenacio da pesquisa esteve a cargo de Matilde Muocha, investigadora com
especialidade em Histéria e Meméria e em Industrias Culturais e Criativas. Matilde Muocha
¢ formada em Histéria de Mogambique e de Africa Austral nos niveis de Licenciatura e
Mestrado. Possui uma Pés-graduacao em Gestao de Cidades e de Empreendimentos
Criativos. Muocha desenvolve pesquisas nas areas de gestao de industrias culturais e criativas
e do patrimoénio cultural, com enfoque para a analise do potencial econémico das artes e da
cultura para o desenvolvimento local, bem como o estudo de memorias colectivas. Matilde
Muocha participou, em 2022, no desenho da estratégia da Unido Europeia para o sector da
cultura em Mocambique, ¢ esteve durante duas temporadas integrada como Membro do Juri
Regional de Avaliacdo e Seleccio de Projectos do Sounds Connect Africa, uma iniciativa

financiada pela Unido Europeia e pelo grupo ACP - Africa, Carafbas e Pacifico.
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III.  Resultados da pesquisa

A pesquisa foi desenvolvida tendo como objecto principal documentar as manifestagoes
artisticas ligadas aos processos de resisténcia colonial-fascista que tiveram lugar nos paises
de lingua oficial Portuguesa. Durante as pesquisas foram mapeadas e descritas manifestagoes
artisticas que foram criadas com conteddos de resisténcia. Igualmente, integram
manifestagoes artisticas que ja faziam parte do tecido cultural anterior a presenga colonial-
fascista e que foram exibidas como forma de afirmar identidades culturais e artisticas
endogenas, reforcando de alguma forma lagos entre as pessoas e/ou a sua posi¢ao contra o

regime colonial-fascista.

Dos resultados obtidos, no computo geral, a danga e a musica configuram-se como sendo as
manifestagOes artisticas mais dominantes em termos de conteudos que veiculam a resisténcia
ou serviam de elementos de afirmacio identitaria. Em todos os pafses onde a pesquisa teve
lugar, importa destacar um elemento em comum. A musica ¢ a dan¢a constituem as duas
faces da expressio artistica africana, olhada como unica e complexa. Nio podendo ser
pensada a musica, por um lado. E a danga, por outro lado. Ambas expressoes artisticas fazem

parte de uma mesma expressao artistica.

Sobre este caracter das expressoes artisticas africanas, sendo simultaneamente de danga e de
musica, e em alguns casos com representagoes dramaticas dentro da mesma performance
artistica, Lichuge (2016), por exemplo, discute e recusa a designacio de “musica”
africana/moc¢ambicana como uma unica disciplina artistica. Lichuge (2016), na verdade,
partindo da recusa a designagao da pratica performativa Tchopi (por si analisada) com base
nos canones ocidentals mostra-se desconfortavel em nomear a performance
africana/mocambicana apenas pela designacao musica. Lichuge (2016) renomeia e reivindica
que a “musica” Chopi, por ele estudada, é uma “pratica performativa”, pois ela encerra
simultaneamente “um conjunto articulado de praticas que incluem a coreografia, a palavra
cantada e a performance de um conjunto instrumental designado por #imbila e constituido

por diversas mbilas..” (Lichuge, 2016: 27).

Sob o mesmo argumento Green (2018) defende que a danca e a musica africana sio
inseparaveis, e a musica governa os movimentos da danca. Para este autor, a danca ¢
executada em Africa sem ser acompanhada de alguma forma musical, a qual varia da voz, ao
simples bater de palmas ou orquestras de instrumentos percussivos. Em conclusao, Green
(2018) considera que as palavras musica e danga nao tem justica de serem usadas para nomear
a performance artistica africana, sendo que estas duas palavras foram introduzidas pelo poder
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colonial, ndo existindo na maioria das linguas africanas. Para este autor, a no¢ao de danga,
por exemplo, é compreendida no contexto africano quando esta pode ser definida como um
movimento para a musica, mas por via de diferentes formas, tais como uma espontinea
n ~ n 5 " 5 n
emanagao de pessoas" causada por um acontecimento ou "evento de causalidade". portanto,

sem um evento de causalidade nao haveria motivos para a danca.

Para o autor, a musica e a danga africana sio uma arte integrada que esta ligada a linguagem

falada das pessoas, sendo que nao ha danc¢a sem formas musicais.

Esta comunicagao performatica entre as diversas manifestagcoes artisticas (musica, danga,
teatro, poesia, canto...) criam manifestagoes artisticas complexas que a sua riqueza escapa
quando meramente classificadas dentro de uma tnica disciplina artistica (no caso em apreco,
musica), se visto a partir de um sistema de classificacao de disciplinas artisticas ocidental,

conforme referido anteriormente.

Concordando com Lichuge (2016), a0 nomear as expressoes/disciplinas artisticas africanas
como “praticas performativas” reveste-se de um caracter de justiga conceptual pos-colonial,
assumindo como argumento o facto de que as manifestagdes artisticas africanas foram vistas
a partir de um prisma de missdo civilizacional, classificando e descrevendo estas
manifesta¢Oes africanas a partir de quadros conceptuais ocidentais e, maioritariamente, em
posi¢oes hierarquicas de subalternidade classificatéria. O acto de nomear as praticas que
foram sendo encontradas em cada um dos paises participantes na pesquisa é feito, portanto,
na sua apreensao como “praticas performativas”, nem tanto a musica, nem tanto a danga e
nem tanto o teatro ou a arte dramatica. Mas sim um conjunto de manifestag¢oes artisticas que

encerram, artisticamente, o global da vida social das comunidades.

Outro aspecto comum entre as manifestacdes artisticas de resisténcia e afirmacao cultural
que importa ressaltar esta relacionado com as fungdes sociais destas manifestagdes,
cumprindo o papel de entreter, informar e formar as sociedades donde provém as
manifestacoes. Esta caracteristica intrinseca da manifestacdo artistica e cultural africana
marcou, de forma indelével, a génese das manifestagdes artisticas de resisténcia e de
afirmacao cultural durante o periodo colonial-fascista, sendo um mecanismo de denuncia da

opressio.

Sobre este aspecto, Darkwa (1987) refere que a musica, a cangdo e a danga (expressoes
maioritarias na cultura africana) sao usados como um mecanismo para elogiar, culpar,
comentar, bem como para o criticismo social e para incitar as pessoas para além do papel da

arte para entretenimento e para marcar diferentes ocasioes ao longo do ciclo da vida das
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comunidades. Para este autor, estas expressoes artisticas sempre estiveram integradas na vida
social das comunidades, com um padrio de organizagao social, comportamento religioso,

actividades econémicas e organizagao politica.

Coordenadora geral de investigacao
Dra. Matilde Muocha
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