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Introducgao

Angola localiza-se na regiio austral de Africa, sendo constituido por 18 provincias
distribuidos numa superficie de 1.246.700 Quilémetros quadrados. Angola foi colonizado
por Portugal, tendo alcangado a independéncia a 11 de Novembro de 1975. Apesar do
alcance da independéncia nacional, Angola viveu momentos de instabilidade interna, tendo

estado envolvida numa violenta guerra civil entre 1998 e 2002.

Culturalmente, trata-se de um pais imensamente rico. E desctito por Micheline Padovani
(2018) como sendo um pais constituido por varias etnias e comunidades histérico-culturais,
que interagem num rico e diversificado patrimoénio cultural. O pais possui uma rica tradigao
literaria, que reaviva e presenca a oralidade que é depositaria do imaginario das comunidades
sobre os seus habitos, costumes e formas de compreender e de interagir com o contexto

envolvente.

A riqueza cultural angolana ¢ composta por uma diversidade de elementos, desde a artes e o
artesanato, producao de mascaras, musica, teatro e nas ricas festas populares. Com vista a
dar resposta aos requisitos da presente pesquisa, foi no computo das manifestagdes culturais
de rua que foi selecionado o principal elemento artistico associado a resisténcia cultural e
espago de afirmagdo identitaria. As festas populares angolanas podem ser encontradas nas
festas do Mar, caracterizadas por serem festas essencialmente tradicionais e que juntam
componentes de exposicio das grandes potencialidades do pafs na agricultura, pescas,
construcgao covil, petréleos e afro pecuaria. Para além desta, existe a Festa da Nossa Senhora
da Muxima, que ¢ um santudrio que redne varios religiosos e turistas em peregrinagao a
Muxima. Uma das maiores festas populares angolanas é corporizada pelo Carnaval,
essencialmente caracterizado por desfiles de rua ai longo das principais avenidas de Luanda.
E acompanhado por uma grande produgio artistica e criagio musical que envolve um grande

numero de artistas locais.
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Foi dentro da tradicao das festas de Carnaval que o grupo de pesquisa elegeu como objecto
de estudo para as manifesta¢oes culturais e artisticas ligadas a resisténcia e afirmagao cultural

de Angola, o Carnaval Luandense 1960-1970.
Carnaval Luandense
Origem

"Os primeiros esbogos de folia de Entrudo foram introduzidos paulatinamente no reino do
Kongo logo a partir dos primeiros contactos dos portugueses com gente da bacia do grande
rio Zaire. Os naturais da Ilha das Cabras ou os Muxiloandas da ilha da Magenga, actual Ilha de
Luanda, fizeram desta manifestacio uma diversao aliada a uma danca conhecida como bassula
esquindiva ou finta. Com enfeites de fitas e ramos imitavam os novos seres de tez branca,
os Ndele ou Tchindele de chapéus e armaduras em ferro". "Em 1800 aquelas manifesta¢oes ja

tinham grandes momentos de recreagio e coreografia”

. "A partir dos anos trinta do século
XX, os moradores da ilha vinham de canoa até a marginal, a que se veio a chamar de Paulo
Dias de Novais, e imitavam os marinheiros portugueses com as suas fardas imaculadamente
brancas, espadas, divisas amarelas e chapéus a condizer. Faziam a folia regada com kisingna

e vinho do Puto que os Ngwetas traziam da metrépole". (Mendonga, 20106).

Durante as trés décadas subsequentes a Conferéncia de Berlim, os portugueses engajaram-se
numa série de guerras, chamadas de “campanhas de pacifica¢ao”, cujo objetivo era subjugar
os povos de Angola, eliminando toda a resisténcia". Com a institui¢do do trabalho esforcado
em Angola, que durou entre 1897-1961, os autdctones encontraram cada vez menos espago
para a recriacao cultural. A legislacao que legitimava a lei da explora¢ao do trabalho, declarava
que "todo africano que esteja sem ocupacio seja submetido aos regimes de contracto". (Cf.
VISENTINE, Paulo Fagundes, As revolucoes Africanas: Angola, Mogambigue e Etidpia, 2012, p.48
"Editora Unesp").

E em face a este contexto de subalternizacio e aviltamento do "muntn" que as primeiras
vibragdes do espirito carnavalesco angolano encontram a sua voca¢ao primeira de resistir e
afirmar a sua presenca como ser livre e pleno das suas manifestagoes culturais. Esta

resisténcia cedo vai encontrar na cultura africana o seu maior veiculo de expressao.

"Resisténcia cultural", enquanto espirito, evolui, com o tempo, passando por varios estagios,
progredindo nos niveis de consciéncia e organiza¢ao. Desde os seus primérdios, o Carnaval
popular esboga-se como "uma manifestagao viva de repudio a qualquer forma de dominag¢ao
e rejei¢ao inequivoca de todo tipo de subordinacao”. (Cf SONGA, Cadete Gaspar, 7z Manzbos
convertidos em Alegrias, 2003,p. 3).
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Todo processo de organizagdo da cultura na resisténcia e na resisténcia na cultura,
desenvolve-se paulatinamente, de maneira pacifica e dinamica. A resisténcia na cultura faz-
se em festa, a festa vem ja com o ritmo e o encantamento, com a musica e a danca, as
mascaras e o #gomas que anunciam o ancestral com ritmo e a vibragio. E a festa que mobiliza
e convida o povo a resistir nas rodas carnavalescas, ¢ o encantamento cultural que atrai as

massas a grande festa, o encantamento é toda alma do Carnaval angolano.

Cabe-nos realgar que surge, neste preambulo, dois tipos distintos de Carnaval, que vao ganhar
os contornos definidos pela fronteira do racismo e da opressio colonial. Temos,
primeiramente, o "carnaval de rua" (dancado pelas camadas populares) e o outro de "saldes
de bailes" (a que aderiram as classes sociais historicamente privilegiadas). Como se pode
deduzir, cada tipo surge vinculado a grupos histéricos antagdnicos, que partilham a "situacdo
colonial”,[2] sendo o primeiro historicamente privilegiado (fazem parte deste grupo os luso-
africanos, euro-africanos, europeus, #egropens e toda legido dos assimilados) e o segundo

historicamente injusti¢ado (autéctone, africano).

E, portanto, no seio das camadas populares injusticadas que se desenvolve o Carnaval da
resisténcia e afirmagao cultural, que encontravam nos ritmos ancestrais vivos momentos de
emancipacao, através dos instrumentos, da danca, musica, das linguas patrimoniais, dos

rituais teatralizados.

Em Cada regido, os grupos carnavalescos apresentavam rafzes étnicas, sendo em geral uma
manifestacio popular aproveitada pelos autéctones para "zombar, através de encenacdes e
satiras os habitos lusos, manifestando-se resistentes a opressao colonial". "A criatividade ¢ a
imaginacao popular daquele tempo nao tinham limites e contribuiram grandemente para a

histéria e afirmacao da cultura angolana”. (Cf SONGA, ibidem, p.4).

"Tratando-se de uma festa religiosa e tendo em conta que a colonizagdo se inicia sobretudo
a pretexto da cristianizacdo, foi por volta de 1900 que a manifestacio ganhou foros da
verdadeira celebracao. Entao, por razdes de seguranca, os colonos portugueses
manifestaram-se preferencialmente na faixa litoral, onde se achavam as embarcag¢bes que lhes
poderiam ser uteis em caso de fuga. Em face disso, na época em apreco, o Carnaval fez-se
sentir essencialmente em Cabinda, Zaire, Bengo (Ambriz), Luanda, Kwanza Sul (Porto
Amboim), Benguela (Lobito) e Namibe. Por razoes Histéricas, no Kwanza Norte (Dondo e
Ambaca), onde os ocupantes supunham existir grandes minas de prata, também se brincava
ao Carnaval. Os mais celebrados desses carnavais eram entao o de Lobito e Luanda. Alguns

anos antes, porém, os Ndembn (Ambundo) ja se manifestavam com dangas e mascaras que

cAMOEsS
COOPERAGAD
PORTUGUESA
PORTUGAL

MINISTERIO DOS NEGOCIOS ESTRANGEIRDS.

UNIAO EUROPEIA



correspondiam ao carnaval". (Cf. FERREIRA, Roldao. Carnaval - A maior festa do povo angolano.
INIC, 2015, p.39-42)

Do rico repertoério da tradigao africana e do imenso legado da heranga ancestral, os criadores,
promotores culturais, artistas, compositores, bailarinos, tocadores, ferreiros, alfaiates,
corebgrafos, figurinistas, intérpretes ... vao assimilar todo um conjunto de elementos culturais
e estéticos, de varias ordens, tanto de caracter ritualistico, como socio-religioso. Movidos
por grande espirito de resisténcia e para confrontar e resistir aos processos de dominagao e
subalternizagao impostas pelo regime colonial em Angola, os conjuntos e agrupamentos de
entdo, num acto deliberado de resignacio, criam padroes de resisténcia pacifica dentro das
festividades carnavalescas, usando as formas de linguagens africanas como o mais importante
instrumento de resisténcia cultural e afirmagdo da sua identidade, com o objectivo de

impugnar o estado de coisas que o regime perpetuava.

Com o inicio da luta armada em Angola (aos 4 de Fevereiro de 1961), as actividades
carnavalescas paralisaram, "mas por pouco tempo, pois 0 povo pattioticamente consciente
da sua ac¢ao no cumprimento do dever nacionalista e passado que foram, se tanto dois anos,
comegaram a surgir varios grupos de canto e danga por todos os bairros. Assim, no Carnaval
de 1964, os grupos sob a dominagao de turma proliferavam pelas areas suburbanas cantando

contra o jugo colonial". (Cf. FERREIRA, ibidem, p.40)

Descrigao
Periodizagio do cancioneiro do Carnaval angolano segundo Roldio Ferreira

O cancioneiro do Carnaval em Angola, que tanto contribuiu e continua a contribuir para a

musica popular urbana, aconteceu em quatro perfodos distintos, a citar:

() 1930 a 1960, (com piadas e criticas entre grupos.), é marcado pelo espirito de
resisténcia pacifica face a situagdo de opressao e subjugagdao absoluta. As cangoes
eram tipicamente "Piadas Criticas" e "Piadas de Intervencao" e a maioria dos "grupos
de Carnaval daquele tempo tinham uma caracteristica associativa". Neste periodo, os
grupos carnavalescos permitiram desenvolver o principio de solidariedade e
camaradagem baseada na solidariedade e irmandade, bem como um principio de

organizacio social".

“Nesse periodo o Carnaval era assegurado pelos grupos e postos administrativos, um

ente da antiga divisdo administrativa colonial que hoje equivaleria 2 Administracao
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Municipal. A meio desse periodo, entretanto, houve uma paralisagdo no ano de 1944
e 1945, decorrente da impiedosa perseguicao da entdo administracao do Governador
Norton de Matos aos autdctones, uma vez que, além da forma de expressao cultural,
o Carnaval era também um meio de luta contra a colonizagio portuguesa. Uma
segunda paralisacao aconteceu entre 1961 a 1963, em virtude do inicio da Luta

Armada Pela Libertacio Nacional, a 4 de Fevereiro de 1961*%.

(] 1964 a 1974, desta feita nao s6é com piadas entre grupos, mas, sobretudo, com
cangoes de interven¢ao politica. As turmas tiveram um papel preponderante, bem
como 0s proprios grupos carnavalescos que, muitas vezes, conseguiam ludibriar a
apertada vigilancia dos fiscais do Centro de Informagao de Turismo de Angola
(CITA), na época pejado de agentes da Direc¢do Geral da Seguranca (DGS),
sucessora da famigerada Policia Internacional da Defesa do Estado (PIDE), por forca
destes 3 movimentos de libertacdo ocorridos em 1975 e de alguns mal-entendidos

apos a paralisagio.

Com a designacao de - Carnaval da Victéria - e fora do calendario litdrgico, esta
grande festa popular ressurgiu em 1978, iniciando desse modo, o terceiro periodo
que vai até 1992. Entio, realizado a 27 de Margo, o Carnaval celebrava a vitoria das
Forcas Armadas Populares de Libertagao de Angola (FAPLA), sobre o invasor da
Africa do Sul em terras Angolanas. Foi sob proposta do fundador da Nagao, o entao
presidente de Angola, Anténio Agostinho Neto, que o "novo" Carnaval passou a ser
festejado nesta data de transcendente importancia histérica para os angolanos. Nessa
altura, estavam em voga cang¢oes de intervencao criticas, tendo o Carnaval o suporte
de varias entidades, tais como a Secretaria de Estado da Cultura (SECULT),
Ministério da Cultura, governos provinciais e os proprios grupos carnavalescos. Em

1993 aconteceu uma quarta paralisagio por for¢a da guerra de 1992.

(] 1994 até aos dias de hoje, com a particularidade de voltar a inserir-se no calendario
litargico. Como sempre e em fun¢ao de cada época desse periodo, as cangdes
encheram-se de piadas, criticas e auto-promocao. O evento passou entio a ser
assegurado pelo Ministério da Cultura, assim como pelas associagdes provinciais do

Carnaval, governos provinciais e os proprios grupos carnavalescos.

Durante esses quatro petriodos, os instrumentos musicais pouco mudaram. Os mais
utilizados sempre foram o apite, corneta, dibabeln, dikanza, dilonga, mukindn, ngoma, puita, hungo,

e algumas pecas que os percussionistas julgam mais conveniente para o acompanhamento
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ritmico. Ja os tipos de danca mais comuns sio o sewba, kagukuta, kabetula, dizanda, cidrilia e a

cabecinba. (Cf: FERREIRA, zbidem, p. 57-60)

Ancestralidades convertidas em formas de resisténcia e afirmagao cultural

"O Carnaval constitui hoje, incontestavelmente, uma das vitrinas por exceléncia da histéria
cultural de Angola, com a sua heranca feita da perpetuacio endégena e de fagocitose de
elementos exdgenos, mas sobretudo, de afirmagao politica, renovagao expressiva, impulsao
e reapropriacdo nacionais", na analise de Simao Souindoula". Apesar de tudo, nota-se, "uma
evolucio figurativa e idiomatica e a crescente participagao popular fez do Carnaval um ritual

alegorico".

De acordo com José Luis Mendonga "é este caracter ritualista, proprio das manifestagoes de
massas do universo sociocultural bantu, que confere ao Carnaval a sua raiz profunda que

absorve do humus ancestral a sua idiossincrasia". (Cf MENDONCA, zbiden, p.31).

O Carnaval acompanhou a realidade angolana nos seus diversos estagios, constituindo
elemento fundamental na formacio do espirito nacionalista angolano, tanto na literatura
como na politica e na musica. A influéncia do Carnaval como motivo dos grandes criadores
val inspirar a geragao seguinte nas diversas areas e formas expressivas. A titulo de exemplo,
temos os Ngola Ritmos, no Semba. Amadeu Amorin - um histérico do grupo: a maior parte
das musicas do Ngola Ritmo, que se tornaram classicas, tem origem popular. Do rico
cancioneiro do Bengo e arredores, empreendemos um processo de estilizacdo, em que a
colaborag¢ao de todos valeu a pena). (Cf Fortunato, Jomo. "O Carnaval como motivo dos
grandes compositores", in Carnaval, Revista Anual do Ministério da Cultura, Ano 2, N° 2,

fevereiro de 2005, p.22)

Grupos Carnavalescos (1960 -1980)

O petiodo entre 1960 e 1980 viu surgir os grandes grupos do Carnaval nacional de Luanda e
arredores. Foi o periodo de Ouro, onde figuras inesqueciveis, sempre vivas no imaginario
nacional, deixaram a sua marca indelével na estética e consciéncia cultural nacional, como
Anténio Joaquim (Mestre Desliza), Comandante Vidal (Uniao 10 de dezembro), Mestre
Geraldo (um dos maiores percussionistas de todos os tempos, e pai de Jodozinho Morgado),
(...). Entre os principais grupos carnavalescos surgidos nestes tempos, sao inolvidaveis os

grupos a seguir descritos.
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a) Uniio Mundo Da Ilha

Fundado a 8 de dezembro de 1968, no Municipio da Ingombota, pelo mestre Joaquim
Anténio Fernando "Tio Bastos", Danga Semba. Participou em 32 edi¢bes, venceu 12 edi¢oes
do Carnaval de Luanda: 3* (1980), 5* (1982), 7* (1983), 10*(1984). 11* (1987), 20* (97), 23*
(2000).

Antes da formacao da Uniao Mundo da Ilha, os ilhéus dangavam nos grupos Senguessa,
Kuta, Kabulota, Peixinho do Mar, Cobra da Ilha, também desighado Camoni e Baldo.
Constituido por familias tipicas de pescadores e vendedoras de peixe da Ilha de Luanda. O
grupo afirma-se como o mais emblematico do Carnaval de Angola, pelo nimero de prémios
conquistados ao longo dos anos de Carnaval, contados apos a independéncia nacional até

20s nossos dias.

O grupo Unido Mundo da Ilha da provas de que nao sé da pesca vivem os ilhéus. O Carnaval
¢ uma das principais marcas que os identifica culturalmente, pois trata-se de uma das

manifestagoes recreativas da maioria dos habitantes da orla maritima angolana.

A danga é estruturada em filas de catorze pares de bailarinos, ao estilo dos grupos
precedentes. Alids, foi do "Balao" e do "Camoni" que surgiu a motiva¢io dos fundadores do
Mundo da Ilha, quando se registava a auséncia de grupos naquela regiao de Luanda, dando

origem a Unido Mundo da Ilha.

A indumentaria e a danga do Mundo da Ilha marcam pela sumptuosidade no estilo. A
estrutura da Corte ¢ fundamental. A corte é o espelho de qualquer grupo e as caracteristicas
da sua exibi¢ao sdo relevantes para a classificagdo nas competicbes do entrudo. Doze
elementos constituem a corte do grupo, tida como a mais extensa se comparada com a dos
outros grupos. No Carnaval, num admiravel exercicio de memoria, o essencial é decorar os
versos e as estrofes. No Unido Mundo da Ilha, as cang¢bes sio, na generalidade, da autoria de
mulheres com vocagao para a arte de composicao e interpretagao musical. Brucunha Afonso
foi a primeira compositora, seguida da Ku/u de Afonso. Conhecedora da lingua gimbundu, ela
compde também em portugués e temas bilingues, portugués ou Kimbundu. Quando o grupo
foi formado, em 1968, exibiram-se sob o ritmo da primeira cancio intitulada "Macutop ia

Gongalo".
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Detentora de cangdes emblematicas, na sua maioria contextualizadas, dispoe de um
repertério com os temas: Njila, Mabundo, Mona ia Minga, O cavaleiro, Fide/ -homenagem a visita

a Angola do antigo presidente de Cuba-, Salvia, Minga ia Lenba, Mundo Olo bua.

Os instrumentistas nao usam corneta nem outros instrumentos de sopro. Ao longo de
existéncia do grupo, os tocadores que mais se destacaram foram: Mamangui, Bixinho, cajo
(Bumbo), Miguel Domingos "Vila", mante, Vado, Miguel Caixa, Luis Massego e yutu
(Dizanza), MUCUA e Kalumba (Banheira).

b) Uniio Kiela

Com mais de 300 integrantes, o Kiela foi fundado a 1 de janeiro de 1948, no Sambizanga e
tem como estilo de danga o Semba. Apresenta-se com as cores vermelha, castanha, branca e
amarela. Participou em 32 edi¢des, ja venceu 5 edi¢des em 1985, 1986, 1989, 1990, e 2009.
Foi homenageado pelo Ministério da Cultura em 2007. Desde a sua fundagio, os conteudos

das letras de musicas sio de intervencio e/ou critica social.

As bailarinas apresentam trajes de varina, missangas a0 pesco¢o em posi¢ao cruzada e o rosto
pintado. Alguns integrantes vao desempenhar o papel de rainha, principe e princesa. O traje
da vendedora das peixeiras também se vai fazer sentir, trajadas de saia comprida, com um

avental e um colete sobrepondo a blusa.

O Kiela baseia a sua performance na demonstracao dos costumes e realidades patrimoniais
e outras referéncias dos nossos ancestrais. Faz também intervenc¢des de caracter social, como
aconteceu no desfile Carnaval de 2009 em que no momento em que cantavam e dangavam
na Marginal o tema era "Nao adianta apagar a fogueira, porque o fumo vai continuar, ¢ o fumo é a
Juventude angolana" . Em 2011 levou como tema musical a descriminagio, para citar apenas dois

exemplos do espirito intervencionista que caracteriza o grupo Unido Kiela.

¢)  Unigo 54

Fundada a 5 de junho de 1954, participou em 32 edigdes e obteve um 1% lugar em 1986. Foi
fundado por Francisco Manuel Chico Braga, na Maianga. Em termos de performance, tem

o tipo de danga Semba.

d) Uniio 10 de Dezembro
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Fundado a 10 de Dezembro de 1978, na Maianga. Participou em 25 edigdes, e foi vencedor

nas edi¢coes de 1998, 2000, 2003, 2004 ¢ 2008, tendo o Semba como danga.

e)  Unido Operdrio Kabocomeu

Foi fundado por antigos operarios do bairro Sambizanga, a 2 de Janeiro de 1952, por Joaquim
Antoénio "Mestre Desliza". Participou em 31 edi¢des e foi o primeiro vencedor do Carnaval
em liberdade (Carnaval da vitéria). Danca Kazukuta. Esta na origem de varios grupos
representantes da dan¢a Kazukuta. Em 1936, surge a primeira kazukuta criada em Luanda,
denominada "Jodo Belo", grupo composto por funcionarios navegantes da entio Companhia
Colonial de Navegadores. O grupo Joao Belo assimila a kazukuta do kzwudandiri, no Icolo e
Bengo. Em 1952, ao fundar o grupo Unido Operario Kabocomeu, reinventa a kazukuta do
Joao Belo a sua maneira mais caracteristica do estilo de vida e ritmos dos operarios do
Sambizanga. Nas suas teatralizagdes zombam e caricaturam, criticando jocosamente os outros
concorrentes. Numa das suas principais apresentagoes representam, na sua coreografia,
como os engenheiros e topografos coloniais roubavam os terrenos das lavras dos povos no
acto das medicoes.

O Kabocomeu é considerado um dos grupos mais tradicionais pela conservagao da kazukuta

"
bl

uma danga por exceléncia que é sapateado lento, seguido de oscilagdes corporais,
firmando-se o bailarino, ora no calcanhar, ora na ponta dos pés, apoiando-se sobre uma
bengala ou guarda chuva". O guarda-chuvas foi adoptado como um dos elementos do grupo
desde os seus primoérdios pelo Comandante Desliza, por influéncia do grupo Joao Belo. A
sombria, para além de ser um elemento estético da representagao do grupo, é também um

elemento de apoio no acto da danga, serve ainda para protecgao contra o sol e a chuva.

Nas nossas tradi¢des, desde tempos imemoriais, os mais velhos, ancides, sobas e soberanos
tradicionais sempre usaram a bengala (pequeno bastao, em regra de madeira, que se leva na
mao e serve de apoio durante a marcha) como um dos seus simbolos de autoridade e poder,
nao s6 para se mover pelas longas distancias, mas também para dangar nos rituais, e que sera

incorporado pelo grupo na sua performance artistica.

No que toca as cangdes e instrumentos musicais, os tocadores que acompanham os
kagukuteiros utilizam trés latas grandes de leite Nido, a corneta, o reco-reco (Dikanza) e o
apito. Sao estes instrumentos que produzem o ritmo dos operarios. Sendo a lingua um dos

elementos mais importantes de uma cultura, as cangdes sdo sempre escritas e cantadas em
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kimbundu, e nunca em portugués, desde a sua fundagao até os nossos dias. As musicas sao

compostas e cantadas em kimbundu: “sempre foi assim ”, diz o vocalista principal do grupo.

Relativamente a estética do grupo, sua marca identitaria, para além dos elementos
mencionados, foram aglutinados outros elementos exégenos, como o guarda-chuvas, o casaco
com aba de grilo (assimilados do Unido Joao Belo). Conforme lembram os guardides, naquela
altura pretendia-se criar uma indumentaria inica, juntando o melhor da tradigio com outras
referéncias herdadas do contacto colonial. Outra referéncia que inspirou a indumentaria do
grupo ¢é o personagem de cinema Charles Chaplin, na maneira como os dangarinos de Swing
se trajavam: com calgas social, cinta (para conferir algum requinte), camisa social ou o terno
com aba de grilo, gravata longa (grossa ou estreita) e outros acessorios como: a boina,

suspensorio, chapéu, sapato social.

f) Unido Angola Independente

Fundada a 20 de Janeiro de 1978, no Kilamba Kiaxi, participou em 30 edigdes e foi vencedor
nas edi¢coes de 1994, 1995 e 1996. Danca Semba.

@) Unido Unidos Do Mukuaxi

Fundada a 2 de Fevereiro de 1970, participou em 32 edi¢des. Danga Semba

h)  Unido Povo Da Samba

Fundada a 5 de Janeiro de 1973, participou em 32 edi¢bes e obteve um primeiro lugar na

classe B. Danca Semba.

) Unido Kwanza

O Rio Kwanza ¢ o maior rio que nasce e desagua em Angola. Ao longo das suas margens as
populacbes usufruem das suas refrescantes aguas, proporcionando a estas populagdes o
privilégio da pratica da agricultura e da pesca. Pela sua grandeza e importancia, o seu nome

foi atribuido a moeda nacional. Baseado nessas nuances, um grupo de jovens de entao decidiu
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atribuir ao seu grupo de Carnaval o nome de Kwanza. De origem camponesa, o grupo Unido
Kwanza foi fundado a 30 de Novembro de 1969 com a denominagao de Unido Senguessa,
tendo participado em 30 edigoes das festas de Carnaval. Foi homenageado na edi¢ao de 2010.
E em 1976 que toma a actual designacio, comandados de forma exemplar por Miguel

Duzentos Francisco e Manuel Joaquim "Adao.

A ideia da criagdo do grupo surgiu em 1968 quando, reunidos num "Kémbua di Tékwa", um
certo numero de jovens foi impedido de dancar junto dos mais velhos pelo que, de forma
irreverente mas mantendo a mesma linha, fundaram o grupo que se inscreve apenas para

dancar no Carnaval em 1969, no entao CITA.

Composto entio por um grupo de jovens camponeses do Morro Bento, da Camama, da Bita,
areas essencialmente destinadas a pratica da agricultura, tem as suas raizes nos povos do
ICOLO E BENGO que migraram para essas paragens. Bastante notoria pela tonalidade de

pronuncia do kimbundu falado e cantado pelo grupo.

) Uniio Njinga Mbandi

Fundado a 22 de Janeiro de 1979, participou em cinco edi¢oes, venceu a edi¢ao de 2010 da

classe B, Danca Kabetula.

k)  Unido Estrela Do Povo

Fundado a 11 de Novembro de 1968, participou em 23 edi¢oes, e ja obteve o 1° lugar na

classe B, Danca Semba.

) Uniio Chega Mie A Ndengue

Fundado a 5 de Dezembro de 1964, participou em todas as edi¢bes, Danga Semba.

m) Unido Mundo Do Samanyonga

Fundado por Estevao Chirianze, Bernardo Muatsxisengue e o Mestre Mualiangueno, o grupo foi
homenageado na edi¢ao 2010 do Carnaval. Criado em 1979 no bairro Samanyonga, municipio
do Chicato, o grupo possui cerca de sessenta integrantes ¢ ¢ um dos mais antigos e

conhecidos da Provincia da Lunda-Norte e exibe, num inequivoco exercicio de identidade
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da regido, a danga "kandjendje" e "tshianda". O grupo apresenta-se, normalmente, exibindo
uma atraente indumentaria colorida, com realce para a vibragao da percussao, batuques,
panos enrolados com mestria (afunya), chocalhos, missangas elencos, tendo arrebatado o
primeiro lugar, nas edi¢des provinciais do Carnaval de 1983, 1998, 1999, 2000, 2006, 2008 e
20009.

Sobre a Musica do Carnaval

A musica constitui “um sistema totalizante em que as palavras, os passos do ritmo, bem
como a linguagem do instrumento significam a gléria dos reis ou antepassados, a oragao, a
esperanca dos participantes, a unidade do mundo. As estruturas mentais realizadas em

objectos e gestos com instrumentos musicais fundamentam e sustentam toda a coreografia”.

(Cf. SONGA, ibidem, p.20).

O Carnaval angolano, tanto na forma como no seu conteudo, esta cheio de sentidos e
significagbes ancestrais africanas. A musica e a danc¢a entram ja na sua dimensao magica e
ancestral, como nos antigos rituais, em que desempenhava papel mistico na conexao do
mundo dos vivos e dos mortos, o natural com o sobrenatural/magico. Com efeito os grupos
vao buscar no génio cultural africano as suas mais diversas formas de manifestacao cultural,
sobretudo aquelas de caracter ritualistico (rito de iniciacdao; Efiko, Mukanda, Ukxn/ etg.); ritos
de casamento, funebres, dedicados as divindades tutelares da natureza, como os realizados
pelos cagadores, pescadores, entre outros) que sao incorporados nas performances e

teatralizagoes criadas pelos grupos.

No caso do grupo Kabocomeu, a ancestralidade ¢é indissociavel da lingua kimbundu, simbolo
fundamental da sua resisténcia cultural. O Kabocomeu ¢ um dos poucos grupos que desde
a sua fundagao em 1952, ao longo de mais de 100 participa¢ées, manteve o Kimbundo como
lingua veicular da sua performance. E a cadéncia ritmica da palavra ancestral que vai fecundar
amelodia. A letra (conteudo) é por sua vez o segundo elemento fundamental, representando

primeiro a forma e segundo o conteido.

O compositor ¢ mistico, fluente na lingua kimbundu que, na época colonial era um

importante veiculo de codificacio de conteudos, tido como "subversivos ", proibidos por

decreto e severamente castigados pelo regime. De acordo com Carlos Lamartine" os

assimilados corriam o risco de ser presos e de perderem o emprego se aderissem as
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manifestacoes de caracter nacionalista”, ou fossem” identificados com as dancas e dancarinos

indigenas, numa clara atitude disctiminatéria'".

Sobre a danga mais comum no Carnaval luandense:

a)  Semba

Sapateado de cadéncia ritmica ligeiramente acelerado. Os tocadores utilizam como
instrumentos a ngoma/tambor, feito de lata de éleo de 20 Litros com pele dos dois lados,
que marcam a cadéncia com algumas variagdes. Utilizam também caixas feitas, normalmente,
de cagarolas esmaltadas, com pele de dois lados e tocadas com baquetas. Os bailarinos
trajam-se com saia de varina, blusas e lencos ou chapéus na cabega, utilizando também um

balaio com frutas na cabe¢a e/ou uma palmatéria espelhada na mao direita.

b) Cabetula

Saracoteio bastante rapido, seguido de alguns saltos acrobaticos. Os tocadores utilizam como
instrumentos a ngoma e o mukindo (bambu) cadenciados sobre uma prancha de madeira. Os
bailarinos apresentam-se vestidos de camisolas interiores, saias feitas de lengo de cabeca e

outro no pulso e utilizando também um apito para marcac¢io da cadéncia ritmica.

c) Kazukuta

Sapateado lento, seguido de varias oscilagdes corporais, firmando-se o bailarino ora no
calcanhar, ora nas pontas dos pés, apoiando-se sobre uma bengala ou guarda-chuva. Os
tocadores utilizam como instrumentos cornetas de lata, para cadéncia ritmica, e outros
objectos julgados necessarios tais como: garrafas, arcos de barril, dikanza para o
acompanhamento em variagoes. Os bailarinos trajam-se de calgas listradas e casacas
ornamentadas com adornos representando alguns postos do exército, cobrindo o rosto com

uma mascara quando necessario.

1 Vide LAMARTINE, Carlos. "Cidrélia histéria e memorias" in Carnaval, Revista Anual do Ministério da Cultura,
Fevereiro de 2005, Ano 2, N° 2, p.54
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d)  Dizanda

Marcha acelerada, rodopiada e seguida de flexdes ligeiras. Os tocadores utilizam também os
mesmos instrumentos do Semba, bem como outros julgados necessarios. Os bailarinos
trajam-se de saia de varina fixas por uma grande roda, vincada por arco, blusas ornamentadas

e chapéus ou lengos na cabega, utilizando ainda uma palmatéria espelhada na mao direita.

¢) Cidrilia

Esta danga é de marcha lenta seguida de requebros. Os tocadores também utilizam #goma e
dibabelu, como no semba, e um clarim para variagdes ritmicas. Quanto as bailarinas, os trajes
sao também idénticos aos da varina, fazendo-se ainda representar por individuos mascarados
de indios (gentios), com chapéus de grande plumagem, ostentando um escudo de chapa na
mao esquerda e uma langa na mao direita, guizos nos tornozelos, missangas a0 pesco¢o em
posicao cruzada e com o corpo totalmente sarapintado, desempenhando o papel de guarda

22 <« 2 ¢

do “rei”, “rainha”, “principe” e “princesa’” que formam a corte do grupo.

Esta danca de elite que agrupava no seu seio os funcionarios das artes graficas, entre outros,
faz lembrar a cidralia da /ngombota que tinha a sua sede na Rua Da Pedreira com o Teéfilo
José da Costa, vulgo Cu de Palha, como dirigente do grupo, e que foi um dos maiores
cronistas do nosso Carnaval no celebérrimo jornal “Tribuna dos Musseques”, escrevendo a
rubrica “vamos reacender a chama do nosso Carnaval”’, o Santana e a sua corneta, o Chico
Octavio, a famosa Mama LLala que muitos artistas cantam, o que muito nos orgulha e tantos
outros. De lembrar também o talento do grande Silvestre Esteves que no seu estilo calmo

manhoso, matreiro como o raposo e todo gingao representava a lendaria figura de zorro.

Alguns grupos do estilo Cidralia existiram no perfiodo colonial e, mesmo apds a nossa
independéncia, foram surgindo varios grupos como é o caso da Cidralia de Caxito, que
simbolizava o “Jacaré Bangao” a dirigir-se ao posto administrativo do Xamavo para pagar
imposto que o colono impunha aquela populacio; os feijoeiros do formado e conduzido pelo
grande conservador da nossa cultura, o malogrado “Mestre” Geraldo que meritoriamente
chegou a ser membro do Conselho da Republica de Angola. (Cf. FERREIRA, ibidem, p. 57-
65; vide também: Revista Cidralia, MINC-INIC,2000).
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Sobre a danga

"Desde a infancia da humanidade a danca serviu a0 homem nas suas praticas socio religiosas
e em todos os momentos solenes". A danca é uma expressiao de sentimentos manifestada
através de movimentos corporais ao ritmo da musica. A Danga faz parte do ser africano,
dancar é exprimir com o maximo de intensidade, a relagdo do homem com a natureza, com

a sociedade e com o futuro" (Cf. SONGA, zbidem, p.24).

Na histéria do Carnaval angolano, nota-se uma maior pujan¢a em Luanda, sobretudo, na
faixa litoral, ou seja, no seio dos ilhéus e isso em parte deveu-se aos Nzan e Nzetn (Cabindas
e Solongos) que transportaram para os axz/uandas, a danga mmuala e a acgao ritmica semba,
exibida em momentos de recriagio. De Luanda, a partir dos musseques Kamama, Kapari e
Mulenvu saiu a danga da recreacio espirita, denominada kzwuala que nos dias de 6bito, os
daquela zona desciam até a zona litoral para, junto dos axz/uandas, se exibirem em gesto de
solidariedade fraterna. A Aimuala é uma danga dedicada ao espirito de Dinyinga (cagador) e
exibida por ocasidao da morte de um grande mestre da caga. Nas regioes de Viana e Ilha de
Luanda o mesmo tipo de danga ¢ denominado Mabalakata. O seu estilo ritmico deu lugar ao

tipo de danga semba do Carnaval luandense. (FERREIRA, ibidem, p. 58)

Importa ressaltar que, na administragao colonial, Luanda englobava Ambriz e Icolo e Bengo,
dai as dangas do tipo Kabetula ou Cabecinha e Dizanda fazerem parte do reportério luandense,

juntando-se lhes a Cidrilia, Semba e Kazukunta.

No Carnaval a danga representa a liberdade de expressao corporal. Nas palavras de Tatd
Kasulembé, lider de terreiro de Candomblé Kongo-Angola na Bahia, "O corpo representa o
primeiro territorio decolonial". Através dele o muntn é devolvido a esfera da ancestralidade.
E o veiculo da conexio ancestral. A danca nio é uma dimensao isolada do ritual ou do culto
ancestral, pelo contrario, faz parte de uma linguagem transcendental, um viver e sentir o
mundo através da "corporeidade"”, que na sua totalidade engloba a Coreografia,
Teatralizacdo, Indumentaria/Fantasia); a estes componentes acrescentemos o Enredo
(Historia descrita/Letra e Musica), visando enriquecer e dissimular o seu conteido
"alegbrico”, "com o seu qué de esoterismo confinado as sedes de cada grupo" .( Cf.

MENDONCA, ibidem, p.31).

Sobre os Instrumentos musicais utilizados no Carnaval Luandense

a) Chocalho (Idiofone)

cAMOEsS
COOPERAGAD
PORTUGUESA
PORTUGAL

MINISTERIO DOS NEGOCIOS ESTRANGEIRDS.

UNIAO EUROPEIA



Também chamado de idiofone por sacudimentos ou entrechoques, tem o corpo de
ressonancia feito de receptaculos naturais (cabagas de tamanho médio ou pequeno) ou
entretenimento de tiras de folhas de palmeira, dentro do qual se colocam graos de milho ou
pedrinhas. E um tipo de instrumento usado, geralmente, nas sessdes de exorcismos,

"consultas" de curandeiros ou dancas de evocag¢io de espirito dos ancestrais.

b)  Reco-Reco (Idiofone De Raspagem)

E um instrumento de fric¢io primaria e que se encontra em todo pais, sobre o qual recaem
diversas designagdes, de acordo com os grupos etnolinguisticos. Os mais tipicos destes
instrumentos sao feitos de um troco de palmeira de bordao ou palmeira de rafia, escavado
interiormente, para efeitos de ressonancia, dando uma série de golpes, numa das paredes
externas, que depois friccionam com uma vara, provocando um ruido rascante, excitante e

mondétono.

¢) Tambor De Friccio

Vulgarmente chamado de mpuita (tambor membranofénico). Consiste num corpo de
ressonancia aberto nas extremidades, coberto por uma pele retesada e que pode ser posta em
vibragao, mediante a friccao de uma vara, corda ou fibra que passa por um orificio apertado

no centro da membrana (pele).

A sua utilizacdo ¢ geralmente feita, percutindo a membrana com uma das maos, 20 mesmo
tempo que se vibra a vara coma a outra. E um instrumento com localizacio facil no litoral,
desde os kongos aos Humbe (Kikongo, kimbundu, libolos, amboins, benguela e outros),
alcancando também as zonas do interior como Malanje, Dembos e Auto Zambeze, tendo

Luanda como centro da divulgacao.

E geralmente feito de uma cabaga, lindamente ornamentada com uma abertura coberta de
pele. Tem o seu uso frequente nas festas da circuncisao de rapazes e em certos ritos de

puberdade feminina.

d) Tambor De Percussio

Geralmente, denominado batuque, tem o corpo com forma variada e a membrana é percutida

por meio das maos, baquetas ou macetas. Como material de feitura ¢, geralmente, utilizado
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o tronco de uma arvore, aberto numa ou nas duas extremidades, nas quais se cobrem com

uma pele (antilope, cabra, boi etc), esticada e fixada a volta do corpo de madeira.

Existem batuques, cujos corpos de ressonancia tém uma cobertura de pele num dos extremos
(unimembrafénicos) e outros com a cobertura dos dois extremos (bimembrafénicos). E um
instrumento polivalente e a sua posicio durante a exibigao ¢é variavel, dependendo do seu

tamanho.

Em muitos povos, onde a forma governamental ¢ uma realidade divinizada, o batuque é um
atributo muito importante, um simbolo de poder real. Embora, se tenha diminuido, em geral,
a forca deste costume, ainda restam muitas atitudes de respeito, de mistério e religiosidade
que envolvem estes instrumentos que, ainda em muitas religides do pafs, sio simbolo de
poder, pelo menos dos chefes locais. Nas datas festivas, na recep¢ao de visitantes, no regresso
de familiares, é a roda da festa por exceléncia. O seu ritmo estrepitoso e cachoante ¢, sem
davida, um impacto fisico, uma vontade de viver, uma exaltagdo de sangue. O Batuque
reveste-se de extrema importancia no Carnaval por se considerar um instrumento que
sustenta a festa e, em muitas ocasioes, representado por latas de leite, bacias e outros

artefactos.

e Corneta Ou Trombeta

E um tipo de instrumento, que pertence ao grupo dos aerofones, feito de chifres de animais
(antilopes), ou raramente, de madeira, de caba¢a e de metal (Mbungo). Sdo instrumentos de
sopros rudimentares (sem pisteis ou qualquer outro meio técnico), cuja execugao deve ser
confiada a pessoas capazes, a fim de produzir vibragoes. No Carnaval, este instrumento
manifesta-se como um elemento de ligacdo entre o canto e o ritmo, embora se lhes acresca

a fungao de despertador.

/) Apitos

Temos vindo a observar ao longo do Carnaval e de outras ceriménias uma variedade de
assobios e apitos - que em geral produzem uma s6 nota - e que, certamente, despertam um
interesse nao como "instrumento musical" completo, mas sim como um elemento
acompanhante. Portanto, fazem parte de muitos conjuntos musicais, de danga e de festa. Os
seus sons, muitas vezes estridentes, tem a tarefa de entusiasmar o ambiente, determinar o

comego e o fim de uma coreografia, obrigando a toques ritmicos no auge da animacao.

cAMOEsS
COOPERAGAD
PORTUGUESA
PORTUGAL

MINISTERIO DOS NEGOCIOS ESTRANGEIRDS.

UNIAO EUROPEIA



g)  Marimba (Xilofone)

E um instrumento musical africano e, em Angola, encontra-se com facilidade no Norte,
tendo como bergo a provincia de Malanje (Kalandula, Marimba e Lombi). A sua construgao
¢ feita por mestres, especialistas, geralmente os antigos executores do referido instrumento.
Os teclados sao feitos de madeiras densas e sonoras, perfuradas com dois pequenos orificios
nos topos superior e inferior, pelos quais passam corddes de pele torcida que suspendem as
teclas montadas sobre uma armacio, cuja espinha dorsal é uma tabua ou vara de arvore. Por
baixo das teclas coloca-se uma fila de cabegas de aboboras compridas, umas grossas e outras

delgadas (de tons agudos aos graves), funcionando como caixa de ressonancia. (Cf. SONGA,

ibidem, p. 25-29)

Em suma, o Carnaval Luandense é uma das formas mais presentes, se nao a principal, de
expressao popular de dentuncia das atrocidades do regime colonial fascista. Mais além disso,
o Carnaval Luandense, pela sua magnitude e envolvimento popular caracteriza-se como um
espago de resisténcia e de existéncia identitaria da maior parte da populagao angolana durante
a presenga colonial portuguesa, a qual foi essencialmente caracterizada por um estereotipar
das tradi¢bes e das culturas locais. Portanto, as comunidades locais ao se encontrarem para
fazer as performances do Carnaval Luandense, encontravam um espaco de existéncia, de
conhecimento mutuo e de solidariedade. A pratica do Carnaval Luandense até aos dias de
hoje, e a sua influéncia na criacio musical e performativa geral Angolana mostra a sua for¢a

como um espago de construcao da identidade nacional.
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